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PREFACE. 


Since  the  perfection  of  the    mechanism   and 
construction  of'lhe  harp  by  the  Mess!' Seb. and  Pierre 
Erard*—  the  performances  on  this  instrument    have 
advanced  so  much, thai  the  former  style  of  playing 
no  longer  suffices, for  what  is  at  present  required^ 
it   is  therefore     natural  that  with  the  increase  of 
execution  new  rules   must  have  arisen,  also    that 
taste  and  experience  have  proved  the  necessity  of 
adopting  some  alteration  in  former  principles  . 

It  has  been  my  endeavour  to  point  out  the  treat- 
ment of  this  instrument  in  the  present  work  by  a 
gradual  course  of  instruction,  with  especial  regard 
to  the  modern  mode  of  playing, and  the    present 
requirements   in  general  .  I  have  tried  to  comprise 
♦he  rules  necessary  for  this  purpose  in   as    small    a 
compass  as  possible_yet  without    injury  to  the  dis_ 
tinctness    requisite,  and    to    the     facility        of 
being   understood  .  Exercises  of  more   extent     are 
purposely  not   included  in  this   method,   in    order 
not  to  make  it  too  voluminous,  and  therefore  it  is 
left  to  the   judgement  of  the   master  to  supply  his 
pupil  with  them, when  sufficiently  far  advanced. 

The  experience  of  many  years  in  tuition  indu- 
ces  me   to  hope   that   the  contents  of  this  work  will 
he  of  practical  utility,  and  that  it  will  reach  its  in- 
tended  aim when      aided      on     the     pari     of 

the  pupil   by    persevering    study , pleasure    in    the 
task  and  natural    endowments   . 


LONDON 


THE     AlIIIOR 


VORREDE. 


Seit  dcrVcrvollkoinmiiimg  des  Mechanis'muses  mid 
Banes  der  Harfe  dutch  die  Herrn  Seb.  mid  Pierre  Erard— 
liaheii  die  Leistungen  aufdiesem  Instrumente  einen  so 
bedeutenden  Fortschritl  genommen,dass  die  friihere  Be_ 
handlung  undWeise  dies  Instrument  zu  spielen,  fur  die 
gegenwartigen Anforderungen  nicht  mehr  genu'gt;  es  is( 
daher  iiatiirlich  dass  mil  Erweitermig  der  Tecluiikj neue 
Begeln  eutstandeu  sein  miissen,so  wie  dass  Geschnuu'k 
uud  Erfalirung  gar  manches  an  friiheren  Principien  ge_ 
iiudert   liatien  . 

Es  war  inein  Bestreben  ni  vorliegendcin  Wei  kcdurch 
einen  stufengemassen  Gang  die  Behandlung  dieses  Instru- 
ments zu  lehren,  mit  besonderer  Riieksichl  aufdie  moder. 
ne  Spielart,so  wie  der  gegenwartigen  Anforderungen    ii_ 
berhaupt .  I«h  babe  mich  bemiihi  die  desshalb    uothigen 
Begeln  in  inoglichster  Kiirze  zu  fassen,doch  uubcscba  _ 
(let  der  vor  Allem  erforderliclieii  Deullichkeil,  nnd      des 
sirheren  Yersfandnisses;gTossere  lehungs-Stiicke     si nd 
absiehtlich  nicht  in  diese  Melhode  aufgenommen  worden, 
urn  das  Werk  nicht  zu  umfaugreich  zu  machen,undbleib1 
es  daher  der  Eiusirht  des  Lehrers  iiherlassen  seiiienScliii_ 
lee  mil  dergleichen  zu  versehen, sobald  dieser  so  weil  vor_ 
angeschritten  isl  . 

Vieljahrige  Erfahrungen  beim  Cnterrichtgeben,lassen 
mich  hoffen  dass  der  Inlialt  dieses  Werkes von  praktischem 
Nulzen  sein  wird,uud  dasselbe  den  vorgesetzten  Zweck  ii_ 
berall  erreicheu  werde,wo  von  Seite  desSchulers  unverdros- 
senes  Studium,  Liebe  zur  Sadie,  uud  natiirliche  Antagen 
entgegenkommen  . 
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INTRODUCTION. 


This  work  having-  the  design  of  being  a  guide 
for       instruction  on  the   Single  as  well  as  on  the 
Double- action   harp  -  the  author   thinks  it  neces- 
sary to  begin  with  some  explanatory  observations, 
in  reference  to  the  mechanical  construction      of 
both  instruments, and  their  relative   difference    to 
each  other  . 

The  harp  is  named  a  Pedal -harp,  from  thepe. 

dais  which  are  to  be  seen  on  both  sides     of     the 
basement    of  the  instrument,  each  one   being      so 
constructed   that  when  pressed  upon  it  raises    the 
note  (or  string )  to  which  it  is  connected,  half     a 
tone  higher  through  all  the  different  octaves      of 
the  instrument  _  so  for  example  the  pedal  I]  chan_ 
ges  all  the  r>  flats  into  \)  naturals,  and  all  the  other 
pedals  act  in  the  same  way  on  their  respective  notes 
( or  strings)  . 

Every  degree  of  the  diatonic  scale  has  its  pe_ 
dal, there  being  seven  in  number  .which  are  placed 
in  the  following  order  : 


EIXLEITTXG. 


Da  es  der  Zweck  vorKegender  Harfen-Schule  ist, 
eine  Anleitung  zur  Erlernung  der  Enifachen  (Simpl&moiu 
veinent), so  yrie  dev  Donble-mduvem'ent  Harfe  zu  bilden_ 
beide  Instrumente  aber,  in  Folge  ihrer  mechanischenCou- 
struction  ziemlich  voneinander  verschieden  sind_so  liiill 
derVerfasser  es  fur  notbig  einige  Bemerkungen  voraus. 
gehen  zu  lasseiijiind  zunachst  mit  einer  kurzen  Beschrei_ 
bung  beider  Instrumente  und  ihrer Versrhiedenheil  gegen_ 
einander,  zu  beginnen . 

Die  Pe'dal-Harfe  wird  so  genannl,wegen  der  zu  bei_ 
den  Seifen  am  Fusse  dieses  Instrumeufes  sich  befindlidien 
Pedale  (oder  Tritte),wovon  jedes  die  Bestimmung  hat  die 
Saite  mit  der  es  inVerbindung  steht,um  eineu  halbenTon 
zu  erh(ihen,und  zwar  gleichzeitig  dieselbe  Saite  in  jeder 
Octave  des  Instruments—so  z.B.werden  mitlelsl  des  C 
Pedals  alle  G  in  Cis  verwandelt,und  so  wirken  in  glei_ 
cherWeise  alle  (ibrigen  Pedale  auf  die  ihnen  angehori- 
ge  Saite  . 

Da  jede  Tonstufe  der  diatonischen  Touleiler  ihr  Pedal 
hat,  so  gibl  es  an  der  Harfe  sieben  Pedale ,welehe  in  f'oL 
gender  Ordnung  angebracbt  sind  : 


/ 


Note.  Modem  harps  geueralh  have  out;  pedal  more  tor 
the  purpose  of  eiiereasing  I  Ik-  lone  l>\  opening  the  small  doors 
(soupapes)  which  are   ;tl   the  back  of  I  lie  ham.  * 

The  Single  -  action  harp  can  only  raise  each 
string  once,  whilst  with  the  Double-action  harp 
each  pedal  produces  two  movements,  and  raises  the 
string  twice,  each  time  a  semi -tone;  this  construc- 
tion thus  giving  the  power  of  playing  in  all  the 
usual  major  and  minor  keys. This  harp  is  to  be 
luned  in  the  key  which  has  the  most  flats_viz.,C 
t  lat   major  : 


1  nmerktiny .  An  uuueren  Harfen  h<  findi  I  sii  li  gew  hiili  h  nnch  ein  ach. 
Irs  Hulal  wclilic-  dient  einuVerstarkung  des Tones  zu  bewirken, indent siubdureh 
S  fderdriiiken  dessclben  mehrere  auf  del  Ruukseitu  des  Corpus  befindlicheKIap- 
pen  uder  Thurcbcn  (  soupapes  )  cffiien  . 

Bei  der  Simple-mouvmf  Harfe  lass!  sich  jede  Saite 
niir  eiitmal  erhohen,wahrend  hingegen  bei  der  Double- 
niouv'!11  Harfe  jedes  Pedal  zweimat  niedergedruckt  wer. 
den  kann  und  in  Folge  dessen  jede  Saite  einer  zweima. 
ligen  Krhohung,(  jedesmal  von  einem halbenTon)  fahig 
istjdadureh  bietet  sich  die  Mogliehkeil  auf  dieser  Harfe 
aus  alien  gebrauchlichen  Duf  und  Moll  Tonarten  spielen 
zu  konnen .  Durch  den  Mechanismus  dieser  Harfe  ist  be_ 
dingt,dass  sie  in  dieTonarl  gestimmt  werde,welche  die 
meislcn  W.  hat .,  namlich  Ces-dur  : 


1  <  - 1  -> 


-xn 


^r-r 


when  after  this,  all  the  pedals  are  brought  down  in- 
to the  first  notch, the  harp  then  stands  in  G  major: 


* 


warden  nun  alle  Pedale  nur  einmal  niedergedriiekt     so 
koinuit  dadurch  die  Harfe  in  G  dur  zu  stehen  : 


$ 


— i'ii 


i — -±- 


m      0      n: 


hut  when  in  the  second  notch    in  C  sharp  major: 


heini  zweimaligen  Niederdriicken  aber  in  Cis  dur 


All  minor  and  major  keys     between  C.   major 
and  C?  major  can  he  played  on  this  harp  . 

But  this  is  not  the  case  with  the  Single -action 
harp  _  as  here  each  string  can  only  he  raised  once, 
from  a  flat  (l>)  to  a  natural  (lj), or  when  such  string 
is  tuned  as  a  natural  tone  _  to  sharp  (#) . 
To  play  in  the  most  usual  keys  of  flats  and   sharps, 
this  harp  is  tuned  in  the  key  of  E  flat  major  ; 


Alle  zwischen  CesundCis  dur  liegeudcn  Dur  und 
Moll  Tbnarten  siud  somil  auf  ^dieser  Harfe  vorhanden  . 

Beschraiikter  isl  alter  in  dieser  Beziehungdie  einfa. 
ehe  Harfe,  indem  da  wegen  der  nur  eininal  ruoglichen  Er_ 
hohung  jeder  Saite,eine  solche  audi  nur  von  t>  zu  ij,  oder 
wo  diese  schon  in  !j  gestimml  isLzu  ::  gebrachl  werden  kafi,- 
um  daher  aus  den  gebrauchlichslen  b  und  ft  Tbnarten  spie_ 
len  zu  konnen  slimnil  man  diese  Harfe  in  Es  dur  : 


^^i 


M^-t^ 


When  all  the  pedals  are  in  their  respective  not. 
ches-the  harp  will  he  in  E  major  : 


Beira  Niederdriicken  aller  Pedale  kb'mmt  sic  sodann 
in  E  dur  zu  stehen  : 


jSfe^TJ 


:*==#: 


•     P      " 


f 


V 


All  major  and  minor  keys     between  those  two 
can  he  executed  on  this  harp,  hut  it  must  be    ob- 
served that  the  minor  keys  with  two, three  and  four 
sharps,  afford  difficulties  to  which  the  composer  must 
pay  attention  . 

The   annexed   table    shows  which  major  and  mi- 
nor  keys    are  applicable   on   the  Single -and  Double- 
action   harp,  and  by  which  pedals   these   keys    will 
be  formed  . 

To  fix  the  pedals  which  are  to  form  the  pro- 
per key, they  are  first  pressed  down  with  the  foot, 
and  brought  into  the  notches, which  are  at  the 
base  of  the  harp_what  is  termed  afixitig  the  pe_ 
dal"  in  contradistinction  to  the  momentary  use, 
when  it  is  only  requisite  to  keep  the  pedal  down 
li\   the  foot  . 


Alle  zwischen  diesen  beiden Tbnarten  liegenden  Dur 
und  Moll  Tbnarten  sind  aid'  dieser  Harfe  moglich,jedoch 
bieten  die  Moll  Tbnarten  mil  zwei,dreiund  vier  $  Schwie. 
rigkeiten  dar,  auf  welche  der  Coraponisl    Rucksicht    zu 
nelunen  hat  . 

Folgende  Tabelle  zeigt  welche  Dur  and  Moll  Tbnarten 
auf  der  Simple-und  Double-mouv!  Harfe  anwendbar  sind, 
und  welche  Pedale  beuiitzt  vverden  miissen  um  diese  Ton. 
arten  hervorzubringen  . 

Em  die  Pedale, welche  zu  irgerid  einerTonarl  noting 
sind  festzustellen,werden  dieselben  erst  mit  demFussnie. 
dergedriickl,und  dann  in  den  lnezu  bestiinmleii  Einschnill 
(im  Fussgestell  der  Harfe) gebrachl; man  lieissl  diesdariun 
auch  «  fin  Vfdul  einhttiigen  "  zuin  Enterschiede  da\on,wo 
man  hei  einer  bios  vorubergehenden  Beniitzuug  dasselbe 
nur  so  lange  mit  dem  Fuss  uiederhalf  . 
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Note.  The  keys  marked   llius  -^v are  seldom  used  l>\   compo 
sers  Cur   (he  harp _ because   th  \  are   in  enharmonic      relation 
willi  the  keys  of  C?  major, G.  major,  It.' major  and    Ihe  miuor 
keys  of  the  same  signatures, which  sound      fai      better  ami  clea, 
rer, as  they  do  uot    require  so  many  pedals;  it  would  also  require 
a  veryexcellertl   instrunu.nl    lo  perform  in  such  keys   in    perfect 
lone  _very  often  the  keys  with  three  aiid  foui   S_are  imperfect 
on"  the  Single  -action  harp  _  and  uu  the  Double  _actiou  harp  those 
with  five, six  or  seven   sharp*;  hut   il  uiust  be  observed  thai    1 1 1 « * 
harps   !>\  Sebastian  and  Pierre  Erard.and  especially   their  Go- 
thic    harps    (broughl  out  by  them  on  the  lo1.1'  Dec1.'  1835  .  in 
Loudon) mate  an  important  exception. 


A.E.  B.  F. 


A.E.  B.  F.  C 


A.E.  13.  F.  C.  G 


A.E.  B.  F.  C.  G.  I) 


Allltierhinq.  Die  mil  -<j>-  bezeii-bw        I  ■     nird  ubrigens  wihl  schwer. 

1    i.  .  n  Componisl    Kir  dieses  lustrum*  i  lein  diese  dr<  i    Tonarten 

euharinoniseb  \erwandt  sind  nut  Ces  dur  <•  Des    lur-und  den  MotI  Ton. 

arten  gleicber\  irzeichnung,welube  jedenfalls  reiuer  und  kiarer  klm- 
horl  schon  ein  \orziigliuh  gutes  Instrument  dazu  \i ■ -tm  die  Tonarten  welcheviele 
oder  alle  Pedale  erfordern,noch  rein  stimmen  sullen-;  hiiufig  sind  bei  derSimple 
mouv!  Harfc  die  Tonarten  mil  drei  und  vier  :  bei  der  Double-inouv!  Harfe 
solche  mil  fiinf,  sechs  oder  gar  sieben  5  mangvlhaft;doch  machen  hievon  die 
Harfen  von  Sebastian  und  Pierre  Erard  und  damnter  besonders  wiederdicGo 
thique  Harpes",  die  von  ihnen  am  IOlfn  Dez?  is.".",  in  London  publizirt  ivur. 
den,eine  riiliiitli'lif  Ausnahme  . 


mis 


Is:*  PART. 

ON  THE  CLEFS  USED  ON  THE  HARP, 
THE' EXTENT  OF  TONES,  AND  THE  TUNING  OF 
THE  INSTRUMENT. 

The  clefs  used  on  the  harp  arc  the  treble(©)and 
the  bass  (<•)•)  ;  of  which  the  first  is  for  the  notes 
of  the  right  _the  second  for  those  of  the  left  hand, 
the  same  as  on  the  Pianoforte  . 

The  Single -action  harp  being  tuned  in  E  flat 
major  _  the  Double  .action  harp  in  C  flat  major,  the 
natural  tones  of  both  instruments  (without  the  use 
of  pedals)  are  as  follows  •. 

\  Single-action  harp  . 

EbiFiGiAbiBbiC:I)iEbiF,:GiA':B-icidie!':f!K 


Double-action  harp 

Double-inouv*  Hurf'u 


^y,L,        E'F,i(;,iA'iB':(;,':D;K,iF":G'iA,,!B'ic,'i(r'!.','if  V 
-J^W^-      ■    i    i    :    I    i    i    i    s    i    s    :    i    i 

d)  Some  of  the  more  ancient  Single  -  action  harps, 
only      extend      from 


it  ABTIIEILING. 

VON  DEN  BEL  DER  HARFE   GEBRAUCHLICHEN  MUSIR_ 
SCHLUSSELNiDEM  TON-UMFANGE  UNDDER  STIMMUNG 
DIESES    INSTRUMENTES  . 

Man  bedient  sich  bei  der  Harf'e  des  Violin  (6)  und 
Bass  (9:)Schliissels;ersterer  wird  wie  beim  Pianoforte 
fur  die  Not  en  der  rechten_lefzterer  fur  die  der  linken 
Hand  gebraucht  . 

Da  die  Simple- mom!  Harfe  in  Es  dur  gestiinf  wird, 
die  Double -mouv!  Harfe  aber  in  Ces  dur,  so  sind  beider 
lustrumente  naturliche  Tone(ohne  AnvfendungderRida_ 
le )  folgende  : 

a>jbic  jdjeHf  |gja>jbHe  Id  jeb;f  igjaH^lc  Id  ;<"j  f  |glab|bk|e  idle1' 

I   v    ]    j  i     i  \„\&.\{2. 

I    '    U-gigigigig 


3%z£r  to 
~3^ 


6)  But  the  Gothic    harps  by  Seb .and Pierre Erard 

alreadv  mentioned ,    extend       from  ^j^'ix=^= 

to 
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[V>  distinguish  the  strings  more  easily  all  theC's 
are  red, all  the  Fs  are  blue  . 

It  is  of  moment  that  great  attention  be  paid  to 
the  good  and  regular  stringing  of  the  harp  .Strings 
of  the  best  manufacture  must  be  selected,  and  in 
fixing  them  a  regular  gradation  of  size  must  be 
attended  to, from  the  lower  to  the  higher  octaves, 
which  is  best  effected  by  the   aid  of  a  string-gauge. 

The  harp  is  tuned  by  fifths  and  octaves  but  for 
greater  certainty,  and  to  have  a  better  proof  of  the 
coirectness  of  the  tuned  tones  some  other  con  so  _ 
nant  intervals  are  also  used  . 


O    1  I      !      !      1      !      >      !      I .    !      1      I      1      •      !      ! 

it )  Manche  der  altera  Siuaple-mouv!  Harfen, haben  nur 
den  Umfang  von    cj: .  y     G  =  bis 


s^       »: 


■r. 

M  Die  scbon  erwiiluiten  Golhique  Harpes  vonSeb.und 
Pierre  Erard, haben  jedoch  den  Umfang  von  -^tJ4l>  \,    (£^ 

bis   gl&tpbrr  3 

Znr  leiclilen  Unlersclieidiing  der  Sailen  sind  alle  G 
roth,  alle  F  blau  gefarbl  . 

Es  isl  se/ir  anzurathen,auf  cine  gute  und  regelmiissL 
ge  Besaitung  der  Harfe  grosse  Sorgfalt  zu  verwenden.Man 
verschaffe  sich  erstlich  rein  klingende  Saiten,und  beobach. 
te  beim  Beziehen  des  lnsti'iunenles  dass  ein  regeliuassiges 
Abnehmen  in  der  Starke  der  Saiteu,von  den  unferslenOc. 
taven  zu  den  obersten  binauf  staltfinde,welches  sich  am 
Besten  mil  Hillfe  eines  Saiten-Maases  bewerkstelligen  lasst. 

Die  Harfe  wird  nach  Quinten  und  Oetaven  gestimmtwo- 
bei  man  jedocb  zur  grossern  Sicherheit  und  gleichsam  urn 
sich  von  der  Heinheif  der  gestiuimteuTone  besser  zu  iiber_ 
zeugen,auch  noch  andere  consonnirende  lutervalle  zuHiiL 
fe  niniiiil  . 


\\  S\',\ 


To  tune  well  and  correctly  cannot  lie  learnt  by 
rules  as  tins  depends  principally  upon  a  correct  and 
musical  ear, therefor  it  can  only  be  indicated,  how 
to  proceed  . 

It  is  already  mentioned  that  the  Double-action 

harp  stands  in  C  flat  major  -.therefore  this  C  flat 


must  be  tuned  in  unison  with  the  sound  of  a  tuning- 
fork  which  gives  this  G  flat  _or  in  unison  with  the  same 
note. given  by  any  other  musical  instrument—  after 

this  G  flat, its  lower  octave  will  be  tuned  .,(h       I      ~ 

and  being  convinced  this  octave  is  tuned  quite    cor_ 
redly, one  must  proceed  in  fifths  and  octaves  as  mar_ 
ked  underneath, proving  at  the  same  time  the   cor- 
rectness of  the  notes  tuned  by  striking  the  intervals 
or  chords  marked  between  . 

The  Minims  (d)  indicate  the  noteswhicharetobe 
tuned  _  the  crotchets  (•)  those  after  which  they  must 
be  tuned, or  to  which  the  former  ought  to  be  com_ 
pared  and  proved  . 


I'thh  note 


9 

Da  die  Kunst  rein  zu  slimmeu  nichl  durch  Regeln  ge_ 
lehrt  werden  kann,sondern  dabei  hauptsaehlkli  eiii  riehtiges 
tnusikalisches  Gekor  bedingf  ist_so  kann  hier  auch nur  der 
Weg  angedeutet  \verden,wie  man  dabei  zu  verfahren  habe . 

Es  is!  schon  gesagt  worden,dass  die Double-mouvFHar. 

fe  in  Ces  dur  slehe_man  stimmt  daher  dasCes  ihr'f—.  im 

Einklange  mit  einer  Stimgabel,welche  dieseNole  angibt 
oder  liisst  sich  diesenTon  von  irgend  einem  andernlnstru- 
inente  angeben.sonach  stimmt  man  nach  diesem  Ces  des_ 


sen  untere  Octave 


=  und  fahrt  dann  fort  inQuin. 


feu  und  Octaven  weiter  zu  stimmen,  in  der  Art  als  naeh_ 
folgend  angegeben  is t_ sich  gleichzeitig  durcli  Anspielen 
der  dazwischen  bemerkten  Inlervalle  oder  Accorde  von 
der  Reinheil  der  gestimmten  Noten,iiberzeugend  . 

Die  halben  Noten  (o  )  zeigen  den  Ton  an  welcher  ge_ 
stimmt  wird,di<   riertel  Noten  (  •  )  diejemgen.Tone,  nacli 
welihtn  er  gestimml  wird,oder  womil  derselbevergleL 
chend  zu  priifen  ist  . 


i^  +  l* 


Probc.  I'rol,,- 

In  tuning  a  Single-action  harp  the  process  is 
quite  the  same, with  the  difference  that  E  flat, 
being  the  natural  key  of  this  instrument  gives  the 
leading  tone —therefore  the  plan  of  tuning  is  as  follows: 


Beim  Stimmen  der  Simple-mouv!  Harfe  ist  dasselbezu 
beobachten,nur  mil  dein  Unterscliied  dass  hier  von  Es  dur 
ausgegangen  wird,als  der  Grundtonart  dieses  Instruments, 

iiiithii)  muss  liier  auf  folgende  Art  verfahren  werden  : 


Pitch    lit. if'. 


. 


Proof. 


Proof. 


JHg*h 


^^ASK^ 
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REMARKS  ON  THE   POSITION  OF  THE   BODY, 
THE  HANDS  AM)  FEET,AND  THE  MANNER  OF  SITTING 

AT  THE   HARP. 

8  i. 

The  harp  must   rest  on  the  right  shoulder    in  _ 
dining  (*)  towards  the  (igure,that  the  instrument  should 
stand    on  the  two  small  feet  at  the  base   so  that  the 
two  fore    feet  do  not  touch  the  ground,  the  harp  at 
the  same  time  resting  lightly  on  the  inner    side 
of  the  right  knee  . 


(*)  ll  must  be  strictly  avoided  to  lei   the  harp  repose   too 
much  ou  Hie  arm  instead  of  the  shoulder— because  this  not  only 
would  fatigije  Hit-  arm  but   also  interfere  with  a  correct  position 
I  Ihf  hand  and  hud  to  impede  Us  movements'. 


VON  UER  HALTUNG  DEK  HARFE.DEM  SIT/1  DES 

SPIELERS-HALTUNG   I>KS  KORPERS,DER  HANP.E 

UND  FOSSE  BEIM  SPIELEN  . 

I  1. 

» 

Die  Harfe  wird  beim  Spielen  an  die  rechle  Schulter 
gelehnt  (*)  und  muss  sich  so  sehr  riickwihls  dem  Spieler 
zu  ueigenrdass  sie  bios  auf  den  hinlersten  beiden  kleinen 
Fusschen  allein  ruhl,die  beiden  vorderslen  hingegen  (\vn 
Bodeu  gar  nicht  beriihren;  dabei  vuht  sie  zugleieh  aufdes 
Spielers  rechlem  Rnie, welches  sie  elwas  nach  inneii  zu 
beriihren  muss  . 


(*)  Feblerhafl  i>l  es  die  Harfe  slatl  auf  der  Schultt-r,  zu  sehr  auf  dt'in  \nn 
ruhen  zu  lassen,  indent  dies  nicbl  nur  denselben  ermudut,sandern  aiichdMU'icfl 
tige  Lage  der  Hand  beeintrachtigt,und  ihre  BewegungSn  ersohwerl  . 


,,-•■> 


Ill 


a  2 


To  hold  the  harp  in  the  right  position,  and  for 
having  an  easy  command  over  the  instrument,  it  is 
also  required  that  the  chair  on  which  the  performer 
sits  should  be  of  suitable  height,  both  as  regards 
the  figure  of  the  performer  and  size  of  the  in  _ 
strument  . 

§  3. 

The  attitude  should  be  easy  and  graceful,at  the 
same  time  sufficiently  upright—that  the    performer 
may  have  a  perfect  view  both  of  the   strings   and 
notes, which  last  ones  ought  to  he  placed     on    a 
harpstand . 

The  right  arm  must  he   sufficiently  elevated,  to 
give   the   hand   the   requisite   tall, whilst  the  wrist 
of  the   right  hand   rests    on    the    edge     of      the 
sounding  board. —When  the   right   hand  is  to  play 
in  the  lower  octaves  _  the  same   rule   must  he  ob- 
served, only  with   the  difference   that  here   instead 
of  the  wrist,  it  is  the   arm   itself  which    rests    on 
the  side   edge,  as  it    likewise  will  he  the  under  part 
of  the   thumb  when   playing  in  the  upper  octaves  . 

This  rule  ought   to  be  closely  observed,  and  al- 
though attention  to  this  necessary  rule  may  appear 
difficult, practice  will  soon  familiarise  it  . 


«   - 

In  consequence  of  the  position  of  the  instrument 
the  left  arm  is  further  off,  and  as  the  left  hand  also 
plays  more  in  the  under  octaves  _the  preceding  rule 
in  general  cannot  be  applied, except  when  the  left 
hand  plays  in  the  upper  octaves  of  treble  notes,  or 
when  to  produce  peculiar  effects—the  strings  are 
to   he  struck  very  near  the  soundingboard  . 

In  general  the  left  arm  must  he  kept  free  and 
not  he  pressed  to  the  body, but  slightly  bent  in 
graceful    roundness  . 

3  6  . 

The  hands  must   be   so  held  that  the  thumbs  are 
always  erect, whilst   the  fingers  are  inclined  down- 
wards j  and  such  must  he  the  position  of  the  .hand 
thai  only  the  sides  of  the  fingers   strike  the  strings, 
moving  the  Is.1  a'.1  and  3'!  finger  towards  the  player, 


I  2. 

Zur  richligen  Haltung  der  Harfe,und  um  mit  Leich. 
tigkeit  das  Instrument  beherrschen  zu konnen,  ist  notli- 
wendig  audi  bedingt  :  dass  der  Sitz  die  richtige  Hohe 
hahe_dabei  ist  aber  Riicksicht  zu  nehmeq  auf  Alter  mid 
Grosse  des  Spielers,  ferner  audi  auf  die  Grosse  des  In- 
struments selbst  . 

I  3 . 

Die  Hall  ling  des  Korpers  beira  Spielen  sei  aufrechl , 
aber  ungezwungen_der  Kopf  erhoben  doch  olme  Steifheit, 
so  dass  die  Augen  einen  bequemen  Ceberbliek  uberdieSaL 
ten  haben, mid  dem  Spieler  zugleich  gestattef  ist    die  vor 
ihui(auf  einem  Slehpulte)befindlidienNoten,lesenzuk(men. 

§  4  .- 

Der  rechle  Arm  muss  beim  Spielen  etwas  hocll  gehal- 
ten  werden,  damit  die  Hand  in  eiiie-abwarlsliegende  Rich_' 
tung  koiiiml  ;dabei  muss  das  Handgelenk  dieses  Arms  auf 
der  rechten  Seitenkante  des  Resonanzbodeus  aufliegen,und 
wo  die  rechle  Hand  in  den  tiefern  Oclaven  spielt,gill  das_ 
selbe  von  deui\brderarm,so  wie  beim  Anspielen  der  hoch_ 
sten  Saiten,der  untereTheil  des  Daumens  selbst  die  Kant  e 
noch  beriihreu  muss  . 

Diese  Hegel  isl  auf  das  Genaueste  zu  beobachten,und 
wenn  die  Befolgung  derselben  im  Anfange  auchunbequem 
scheint,so  wird  der  Schuler  doch  bald  nacli  einiger  LTe_ 
bung,  die  daraus  kommende  Erleichlerung  wahrnehmen, 
deni)  nur  dadureh  isl  es  moglich  Passagen  alter  Art  mil 
Leiehtigkeil  mid  Sicherheil  spielen  zu  leruen  . 

Da  in  bulge  der  Lage  des  Instruments, der  linkeArm 
weiter  von  deinselben  enlfernf  ist_die  linke  Hand  auch 
mehr  in  den  tiefern  Oclaven  zu  spielen  hat, so  findetvot. 
angchende  Kegel  bier  im  Allgemeinen  nicbt  Anwenduug, 
aiisgenomiuen  da  wo  die  linke  Hand  in  den  obernOclaj 
veil  dec  r>  Noteil  spiell,oder  wo  zur  Ilervorbriiiguug  be_ 
souderer  Effecle,die  Saiten  ganz  uahe  an  den  Knopfcben 
gespiell  wei'deu  sullen  . 

Im  Allgemeinen  aber  wird  der  linke  Arm  frei  gehalten, 
soil  nicbl  au  den  Kiirper  gedruckl  werden , sonderu     eine 
ungezwungene,  gefallige  Biegung  annehmen  . 

§6. 

Die  Hande  mussen  so  gehalten  werden  dass  dieDauinen 
immer  in  der  Hohe  sind_die  tibrigen  Finger  dagegen  sollen 
bei  einer  leicht  gerundeten  Bregung,abwarls  gerichtet  sein. 
Aus  dieser  Lage  der  Hande  gehl  von  selbst  hervor—  dass 
die  Saiten  von  den  Fingern  etwas  seitwarts  angespieltweu. 


1 1  SI  9 


but  tin'  thumb  in  the  contrary  direction  . 

The  fingering  in  this  work  is  throughout  as 
follows  :  t  means  the  thumb  1.2.  and  3.  the  next 
following  fingers —the  little  finger  being  too  short, 
no  use  is  made  of  it  on  the  harp  . 

The  proper  position  of  the  hands  and  fingers 
will  be  soon  by  Fig.  a  and  l> . 


11 

den,wobei  der  ls!e  'i1.'  und  ."  .e  Finger  nach  dem  Spieler  zu 
sich  bewegen_der  Daumeu  aber  in  entgegengesetzterRich- 
tung  . 

Die  Fingerbezeichniuig  ist  in  dieseniWerkdurchgiingi 
ig  folgende  :  +  fur  den  Daumen,  1.2.3.  fiir  die  folgenden 
Fiuger,der  kleine  Finger  wild  bei  der  Harfe  nicht  beniitzt . 

Die  ricbtige  Position  der  Hande  und  Finger  is(  durch 
Fig.  a  und  h  anscliaulicb  gemachl  . 


This  marked  position  of  the  thumb  and  the 
fingers  is  very  essential, tor  as  well  in  seales_as  in 
other  passages  when  ascending  — the  i*'  2'.'  and  3 'J 
finger  are  to  pass  under  the  thumb  in  their  next 
position,  as  on  the  contrary  in  descending  passages 
it  is  the  thumb, which  passes  over  the  other  fingers 
in  its  next   lower  position  . 

Beginners  must  pay  particular  attention  to  the 
propei'  holding  of  the  hands, and  ought  to  be  very 
cautious   not  to   play  with  the  nails  . 

\  7. 

The    feet    must    be    placed  011  each    side  of  the 
harp,  inclining    outwards,  so  that  both    feet    have 
an  easy   command  over   the    pedals; the  pedals  are 
pressed  down  only  by  the  fore_part  of  the   foot, 
and   those    which  are   to   be  fixed  will  be  brought 
v  into   the  notch  appointed  for  them    by    a    slight 
movement   of  the   foot  inwards;  in  the  movements 
of  the  feet  not   the   slightest  noise  must  be  heard, 
nor  is  it  proper   to   raise    the  whole    leg  . 

Practice    combined   with   close  attention    will 
soon    familiarise   the  pupil   with  the  exact  position 
of  the  pedals,  the  situation   of  which  he  will  learn 
from  the   Fig.  on   page  •*  . 


Fig.  h 
Left    band. 
Liuke  II. hhI  . 


Diese  bezeichuele  Hallung  des  Daumens  und  der  Fing- 
er ist  aber  durchaus  noting, indem  sowohl  bei  tonleiten. 

abnlithen  als  andern  Passagen_aufwartsgeliend  die  Fing- 
er unter  dem  Daumen  hinweg  in  die  nachste      Position 
gehen,bei  abwarJsgehenden  aber  der  Daumen  iiber  die 
andern  Finger  hinweg  in  seine  nachste  tiefere  Position 
schreitet  . 

Anfanger  miissen  besondere  Sorgfalt  auf  eiue  geho_ 
rige  Rundung  der  Hand  verwenden,und  vorsicbtig  sein 
nicht  mil  den  Nageln  zu  spielen  . 


Die  Fiisse  konimen  zu  beiden  Seilen  der  Harfe  zu 
slelien,  mit  den  Fussspilzen  auswarts  gekehrt,und  so  dass 
jeder  Fuss  die  auf  seiner  Scile  licgeiidcn  Pedale  bequein 
erreichen  kanii;  die  Pedale  werden  bios  mit  dem  vorder_ 
sten  Ende  des  Fusses  gel  ret  ten,  diejeuigen  welche  einge_ 
bang t  werden  sullen,  sind  durch  eiue  leichte  Bewegung 
der  Fussspilze (nach  dem  Spieler  zu),in  den  hiezn  beslim_ 
ten  Einschnitl  zu  bringenjjede  dieser Bewegungen  muss 
aber  ohne  Geriiusch  geschehcn,aiicli  dai-f  dabei  ein  A u f "_ 
heben  des  ganzen  Beins,  nicht  slallfinden  . 

Der  Schuler  muss  sich  mil  der  Lage  der  Pedale    so 
vertraut  machen,um  bald  ohne  erst,  auf  dieselben  lieruii. 
ter  zu  seheii— sie  mit  dem  Fisse  alleiu  richtig  auffinden 
zu  konueu  .  In  welcher  Ordnung  die  Pedale    angebrachl 
sind  zeigl  die  Abbildung  auf  Seite  '<  . 


1 1  -  !•> 
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II ?  PART. 

o.N    FINGERING. 

3  1. 

It  is  only  by  correct  fingering  that   clear    and 
perfect  execution   is  acquired,  and  ease  and  steadi- 
ness are  gained  by  continued  practice;  the    pupil 
must  therefore  closely  observe   the  signs    for   the 
fingers  in  all  the  following  examples  . 

Note.  To  make   (lie  exercises   of  lliis  Method  applicable  for 
tliv  Single  -  and  Double  -  action   harp  Ihe  author  has  studied  to 
use  such  keys  as  will  serve  lor  both  harps ; examples  which  are 
only  intended  to  he  played  on  the  Doable  -act  ion  harp  are  signed 
thus  -01.  For  the  pedals   by  which  the  different  keys  are  produced 
see  table  page  fi  and  "?  . 

I  2 

ft       « 

Premising  that  the  pupil  has  fully    acquainted 
himself  with  all  the  preceding  rules, he  will    first 
of  all  play  the  following  four  notes  with  the  riylit 
hand  and  begin  as: follows  the  hand,  then     being 
placed  in  the  position   already  described, the  3.  2'! 
and"  lV  finger  are  placed  on  the  strings  K?,  F  and 
G,  so  that  when   beginning  from  the  3.  finger  every 
succeeding  one  ought   to  touch  the  string   a    little 
higher  than   the   preceding,      the        position       of 
these   fingers    being  thus  brought  into    a   parallel 
line  with  the  sounding  board;  after  this  the  thumb 
must  be  placed  erect  on  the  string    K-! ,.  but  without 
changing   the  position  of  the  other    fingers  _  the 
pupil  must  not   forget   to  keep  the  elbow    elevated 
and  to  repose   the  wrist  on  the  side  edge  of  the 
sounding  board  . 

These   four  notes  must  first  be  practised    very 
slowly,  and  care   be  taken  that  the  little  finger  does 
not    assume   an  ungraceful   position, or  bend  in  towards 
the   hand  . 


II'    ABTHEILUNG. 

VOM  FINGER-SATZE(APPL1CATUR.) 

■    I  1. 

Ilichtiger  Finger-Satz  ist  ein  Haupt-Erforderniss  zu 
deutlichem  Spiel, und  urn  bci  fortgesetzterUebung  Leich. 
tigkcit  und  Sicherheit  zu  eidangenjderSehulerbeobaihle 
dariim  genau  die  Fingerbezeichninig  in  alien  imnfblgen_ 
den  Beispielen  . 

Anmerkuna.Uw  die  in  dieser  Harfeu-Schule  vorkoutineiideu  Ut-ispii'li- 
fur  diu  Siinple-wlc  fiir  die  Double- mouv!  Harfe  gleich  bruuehbar  zu  maclx-n, 
bat  derVerfasser  fast  burner  solehe  Tonarten  geuiibll,die  »uf  bei(luiilii>lriiin>,n 
ten  spielbar  sind ;  die  f iir  die  Double-mour!  Harfe  alleitt  bestimintun  l!i  i-|  ;  I  • 
finden  —i<li  ausserdem  mil  <J>  bezeiebuut ; dnreh  welch  e  Pedal e  die  \ersi-hied  i  ■  n 
Tbiiarten  hergestellt  «erden,isl  ;«h  derTabelle  pag  i>  mid  7  zu  er>ehen  . 
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In  Voraiisseiziing  dass  der  Schiiler  sich  nodi  vollknm. 
men  erinuere  was  iiber  die  Hallimg  der  Harfe, desKorpers 
etc.  und  dor  rechten  Hand  insbesondere  gesagl  wurde,iuo_ 
ge  er  nun  versucheu  uachsteliende  vier  Nolen  mil  derrvch. 
ten  Hand  zu  spielen,und  dabei  in  folgenderWVisr  begin. 
nen :  nachdem  die  Hand  in  die  vorgeschriebene  I, age  ge_ 
bracht  ist  ,werden  der  3(.e  '21.''  und  1 .  Finger  an  die  Sai_ 
ten  Es  Fund  (J  gelegt,und  zwar  so  dass  vom  5  .     ange  _ 
fangen,jeder  nachfblgeude  Finger  iinmer  elwas  holier  als 
der  vorhergehende  seine  Saite  beruhre.damil   diese  drei 
Finger  mil  dem  Besonnanzboden  in  einer  parallelenlticli- 
tung  laufen ;  nachdem  dies  gesrhehen  wird    der  Daumen 
hoeli  genng  an  die  Saite  As  gelegl,ohue  aber  dadurchdie 
Lage  der  andern  Finger  veraudern  zu  durfeiijderSchuler 
vergesse  nicbl  den  Arm  hocll  zu  ballen,und  das  Haudge_ 
lenk  auf  der  Seiteu-Kante  des  Hesonnanzbodens    aufzu_ 
legen  .  Diese  vier  Not  en  sind  an  fangs  selir   langsam  zu 
spielen  und  dabei  zu  be'riicksiehf en,dass  der  kleineFinger 
keine  gezwiiugene  Slellung  anneliine,oder  naeb  dem  in_ 
nern  der  Hand  sich  biege  . 


hand  . 
Ueehle  Hand 


Right 


\  3. 

These  four  notes  must  be  often  repeated  and 
practised; first  slow, and  by  degrees  uuicker  as  the 
pupil    adVihfCes  . 

On  each  repetition  of  these    four     notes       the 
lingers  are  to  be  prepared  in  such  a   way,    that 
wheu    the   thumb   strikes  the  string  A  flat,  the  3'! 
linger   must   already  have    retaken  its    position     on 


§  3. 

Diese  vier  Nolen  sullen  nun  oilers  naeheinauiler    wie_ 
derholl  und  geiibl  werden,vorerst  sehr  langsam, u. naeb  u  . 
naeb  in  elwas  scbnelleremTempo,sobald  niiiiilichderSchiiler 
faliig  isl  dieselben  mil  zunehmenderLeichligkeil  auszutulm-n. 

l?ei  jederWiederbolung  dieser  vier  Nolen  miissen  die 
Finger  in  der  Art  vorbereitel  werden  :  dass  wenn  der  Dau_ 
men  die  Saite  As  spiel!  der  .".'Finger  schon  wieder  sei- 
ne Position  an  der  Saite  Es  genommen  baben  u.iiss,  vv«>_ 


1  I  M '.' 


the  string  E  flat,  alter  which  the  other  fingers 
are  likewise  placed  on  their  respective  strings  as 
they   follow  one   another  .  ; 

In  preparing   the  fingers,  care  must   be    taken 
not  to  touch  the  strings  too  soon,  to  prevent  vibra- 
tion, and  also  to  avoid  their  jarring;. 

I  4. 

After  the  pupil  has  well   studied    the   preceding 
exercise   with  the    right  hand  _  he   must  practise  it 
in  the  same  way  with  the   left  hand ;  the  same  rules 
are  to  he  observed  for  striking  and  preparing  the 
notes, as  with  the   right   hand. 
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rauf  dann  oach  Ordnung  ihrer  Reihenfolge  die  ubrigen 
Finger  ebeufalls  an  die  betreffendeo  Saiteu  gelegtwerden. 
Dieses  Yorbereiten  (prapariren).  der  Finger  muss  jedoch 
mit  der  Rucksichl  gesehehen ,  dass  dieselben  nicht  zu 
schnell  wieder  in  eine  ehen  gespielte,oder  noch  vibri  _ 
rende  Saite  gehen,und  dadurch  deren  Vibration  storen. 

\  4. 

Nachdem  der  Schiiler  obige  tlebung  mil  der  rcchlenlland 
dinchgeuoniinen,  beginne  derselbe  ebenso   mit  der  linken 
tland,uuter  Beobachtiing  alles  dessen,was  .iiber  dieHallung 
dieserHand  schon  friilier  gesagt  wurde_im Uebrigen    gill 
voin  Anspieleu  mid  Nbrbereilen  dasselbe  wie  bei  der  reclilen 
Hand. 


Left   hand  : 
Liuke  Hand: 


^^ 


-o- 


i 
o 


+ 


I    5. 

As   soon    as    the    pupil  is   able   to   play  these  lour 
notes  distinctly,  and  equally  well  with  the  right  and 
the   left  hand,  he  may   proceed   to  play  the  same  with 
both  hands   together,  care  must   be   taken   that    the 
notes  are   struck  simultaneously  . 

It  must  also  here   be  recommended  to  practise 
first  slowly,and  by  degrees  quicker  . 


§  5. 

Isl  der  Schiiler  lahig  diese  vierNotendeutliehu.gleieh. 
tnassig  mit  jeder  Hand  zu  spielen,so  moge  er  versuchen 
dieselben  mil  beiden  Handen  zugleidi  zu  spielen,und  ne_ 
hen  genauer  Beachtung  eiries  richtigen  egalen  Ansclilags 
jeder  Hand  fur  sich,auch  besonders  noch  darauf  selien  ; 
dass  jede  Note  i miner  in  beiden  Handen  zugleidi    ange_ 
spielt,und  nichl  in  der  einen  Hand  voi_in  der  andern  uach_ 
geschlagen  werde; zur  Erlangung  soldier Egalital  isl  auch 
hier  wieder  vorersl  laugsanies  Kimihcn  vorzugsweise     zu 
enmf'ehlen  . 


Both  hands  : 
Beide  Hande : 


I  6. 

The    following  examples   are  so  arranged  as   to 
proceed  by  degrees  from  a  slow  to  quick  movements. 
but   as  equality  of  touch  is   necessary  throughout, the 
pupil  must  begin  the   exercises   marked  (a)  and  (b) 
comparatively  slow,  in  order  that  he  may    execute 
those  under  (c)  and  (d)  in  the  same   time,  and  with 
the  same   distinctness  . 

The  author   strongly   recommends    the  pupil     to 
make  himself  a  perfect   master  of  one  example  be- 
fore  he  goes  to  another  . 


8  6. 

Folgeude  (Jebungen  sind  so  eingerichtel  dass  sie  von 
langsamer  zu  schnellerer  Bewegung  fortschreiten,da  a_ 
tier  auf  Egalital    diirchgangig  gesehen  werden  soil,  so  • 
muss  der  Schiiler  die  uuler(a)und' b>  bezeirhnelen    Ue_ 
bungeii  verhaltnissinassig  langsam  begiinien,um  die  un_ 
ter(c)  und(d)befindlichen,eben  so  deutlich  undimglei- 
ehen  Zeitmaasse  ausfuhren  zu  komien  . 

Der  Verfasser  empfiehll  auch  ermtlichst :  nichl  von 
einerUebung  zu  einer  uachfolgenden  zu  schreiten,  bevor 
der  Schiiler  mil  Leichtigkeil  die  vorangehende  zu  spielen 

vermag  . 


I  ■  -  M 


§  7. 

Jn  the  next  example  it  is  requisite    to    observe 
what  has  been  said  on  the  preceding     ones,  only 
with  the  difference -that  the  3^  finger  has.  to   pre- 
pare every  time  a  degree  further,  in  consequence  of 
which  the  other  fingers  are  to  follow  accordingly; if 

therefore  the  thumb  strikes  the  string  A.'  J?r>->  i^^ 

the  3'.1  finger  must  he  already  on  the  string  of  F 


# 


x—A-m  m    , 

-  ?-2     1     + 


ror  the  .sake  of  brevity  the  next  examples  are  given  for 
the,  right  and  left  hand  together, the  pupil  however 
will  always  practise  weH  first  each  hand  separately, 
and  then  begin  it  with  both  hands  together  . 


\  7. 

Bci  uachfolgender  Oebung  ist  genau  dasselbe  zu  Jjeob- 
achten,was  iiber  die  voraugehenden  gesagt  wurde,nur  mil 
demUnterschiede:dass  nun  der  o.Finger  beinaVfrrberei  _ 
ten  limner  eineStufe  weiter  zu  geben  hat,und  ebenso  dein_ 
gemass  die  iibrigen Finger  uachfolgen  iiiiisseii;weiin  da_ 

her  der  Dauraen  die  Saite  As    spiell    -mlj'>  ~~?-ir~~»  ~ 

uiiiss    sich  der  .".''Finger  sctiou  in  dec  iiachslcu  Saite 


-+-+- 


befinden  etc 


DerKiirze  wegen  sind  die  uachsfen  Beispiele  zugleich 
fur  die  rechle  mid  liuke  Hand  aufgezeichnet— der  Scliiiler 
wolle  jedoch  iininer  ei-sl  jedeHand  einzeln  recti  wohl  und 
sicher  eiuiiben,und  sodanu  ersl  die  Cebungen  mil  beideu 
llauden  vornehmen  . 

* = » 1 +  .   '     n 8- 


\  8. 


In  the  same  way  the  following  example  must   he 
practised  ,  observing    that    in    preparing—the    :*'.' 
linger  descends  every  time  one  degree  lower  . 


§8. 

Auf  gleieheWeise  isl  folgendes  Beispiel  zu  iiben,wo. 
bei  alter  nun  imVorbereiten  der  3.  Finger  immer  eine 
Slul'e  liefer  zu  gehen  hat  . 


11*10 


8  9..   • 

When  the  pupil  is  able  to  play  the  above  exercises 
with  both  hands,  separately  as  well  _ as  together,  he 
will  proceed  to  the  next —observing  that  it  is   now 
the  thumb, which  is  to  be  placed  first  on  its  respec- 
tive  string, alter  which  the  other  fingers     are     to 
follow  in  regular  order  .Whilst  the  3(!  finger  strikes 

the  string  E?  (fa'>\  *=jrj— r~  the  thumb  must  already 

have  taken  its  position  on  the  string  A?  m'Vcj: 


'■i     s 


Ao^'.Thr  |)ii|)il  inii>t  lakf  especial  care  in  repeating  these 
four  notes _ to  keep  the  lluinil>  always  ;il  the  same  height,  taking 
care  uot  to  Id  it  incline  downwards  _ a  t'aull  which  occurs  often 
\\  itli  beginners  . 


I  9  . 

VYenn  der  Schiiler  obige  Uebungen  mil  beiden  Haiii- 
deu  t'iuzeln,so  wie  zusammen  zu  spielen  vermag—  moge 
derselbe  zu  folgender  schreiten,wobei  zu  bemerken  ist, 
dass  nun  der  Daumen  immer  zuersl  an  die  betreffende 
Saite  zu  legen  ist,worauf  in  regelmassiger  Ordnung  die 
iibrigen Finger  folgen  mussen— wenn  daher  der 3 .Finger 

die  Saite  Es  spiell    (fflHrr  ,    !      muss  derDauinen  seine 
Position  in  der  Saite  As  JL<f\,  1-x  j=p  wiedergenouienhaben. 


XT +  i  'i  ? 

AnmerkwUJ.  Rier  muss  derSchuler  bes lers  Ai  hi   haben,bei  der  Wie. 

derholung  dieser  vier  Noten  den  Daumen  immer  in  derselbou  Hohc  wieder  \nr 
zubereiten,und  diesen  nit  hi  nach  und  nacb  sinkeii  l:\sscn_ein  Fehlcr  der  bei 
Anfaneern   imlil   selten  \<>rkipiimil  . 


I  io. 

In  the  next  examples  the  same  must  be  observed, 
taking  particular  care  to  prepare  the  fingers  in  due 
order  . 

+  i 


\  IO. 

Bei  folgenden  Uebungeu  verfahre  der  Sehiiler  ebenso 
wie  bei  den  vorangeheuden,und  beobachte  besondersdas 
regelmassige  Vorbereilen  der  Finger  . 

j-   I    „    .     +  1    «  -  I  I  9  sii  I  5 


-a— # 


*=^ 


a 


-' — i        »  m        "  W-0- 

-  -  ..-*-_ —    i    r      ; 


m 


^Vs+'i    „  I     H 


i  i 


i 


??w?f? 
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§  11  . 

In  order  that  each  finger  may  acquire  equa/ strength 
it  is  necessary  to  practice  these  four  notes  ascending 
and  descending  in  such  a  way, that  each  finger  alter- 
nately lays  a  stress  on  the  different  notes— viz: 


§  11 


Dm  fur  jeden  Finger  die  gleiche  Kraft  zu  erlangen,em_ 
pfiehll  der Verfasser  diese  Uebungeu  von  vier  Noten_auf  wie 

abwarls  audi  so  zu  iiben, dass  iminer  bei  jederWiedeiliolung 
eiu  eiuzelner Finger  uiit  besoudereuiNaehdriicke  gespiell  wer_ 


AdeAz.B.A 
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The  same  is  likewise  practicable  in  the  preceding 
examples,  ascending  and  descending  _it  is  particularly 
recommended  to  take  especial     care      to       strike 
steadily  the  3.  finger, which  at  the  commencementis 

generaly  the  weakest  . 


\'12. 

When  the  tour  notes  "ffr1'  q  0  0  <>    are 
ed  by  the,  next  following  four  #1 


succeed. 


o 


-o- 


it  will 


form  tin1,  scale  of  E  flat  majorjthese  last  four  notes 
are  played  with  the  same  fingering  as  the  first  four. 
hut  great  attention  must  he  paid  on  the  part  of  the 
pupil  that  in  changing  the  hand  from  the  first  four 
notes  to  the  last  four,  no  rest  or  interruption  occurs, 
and  the  hand  moves  with  facility  from  the  V.1  to  the 
2'!  position,  which  mainly  depends  on  keeping  the 
thumb:  erect  .(see  also  pagel0l6.) 

To  execute  a- scale  steadily  and  equally  the  fingers 
must  always  be  prepared  for  their  respective  strings, 
therefor*'   before  the    thumb  has  struck    the   string 

V?  _fa  §j       j— J   *      the  3.  finger  must  pass  beneath 


i — * 


i   + 


the  thumb  to  the  string    B 


after 


which  the  other  fingers  follow  in  regular  order. 

The  change  of  the   hand  from  the  Is.'  to  the  2'.' 
position  is  shown  in  the  following  example  by^    ^\. 


Right  hand.   r£iV 
Rechte  Hand  .   3£==E 


In  namlicherWeise  liissl  dieses  sich  audi  mf  die  frith- 

eren  Beispiele_sowohl  aufsals  abwartsgehend  anwendeiiAvir 

empfehlen  dem  Schiiler  beimUeben  derselben  besondersauf 

sichern  Anschlag  des  5^n Fingers HuVksichl  zu  nehmen,  in_ 

dem  dieserAnfangs  immer  am  unsichersten  und  schwadisten 

isl .  „  _ 

\  12. 


^^ 


he:  nochdie 


fuel,  so  entsteht  da. 


Wenn  man  an  die  vier  Noten 

vier  nachstfolgenden   (jty>\>  *>-**= 

raus  dieTonleiter  von  Es  dm';  diese  letztern  vier  Noten  wee 
den  naeh  derselben  Fingerbezeichnung  gespieltwie  die  vier 
erstern_-der  Schiiler  aber  muss  besondern  Fleiss  darauf  ver_ 
wenden  dass  beimUebergang  derHand  von  den  viererstern 
Noten  zu  den  letzten_vier_keine  Pause  oder  Unterbrechung 
slallfiude,und  dabei  die  Hand  mil  Rnlie  uiidLeichligkeitvon 
der  1 s.  Position  in  die9..  ubergehejdarum  isl  es  haupl  _ 
sa\chlich  nothwendig  dass  der  Schiiler  sich  gleich  von  Ahfang 
an  bemuhe  dieDaumen  beiderHande  hoeh  zu  halten(siehe 
auch  pag.l0l6.) 

lTm  eine  Tbnleiter  sicher  und  gleichformig  spielen  zu 
konnen,miissen  die  Finger  slels  gehorig  vorhereifel  an  den 
Sailen  liegenJblglich  muss  noch  ehe  der  Daumen  dieSaL 

der  5.eFinger  schon 

unter  demselben  tiinweg  uacli  B 


PffTi 


le  As  gespielt  bat 

worauf  daiin  in  regelmassiger  Folge  die  iibrigen   Finger 
in  ilire  belrefl'enden  Saiten  zu  gehen  liahen  . 

Da  wo  bei  dieser Tbnleiter  der  Uebergang  der   Hand 
von  der  r'.r"  zur  llw"  Position  staltf bidet,  isl  dies   in  d'ol_ 
gendem  Beispiele  durch  < — -^  augedeutel  . 


a> 


o 


o^ 


:ec 


-o- 


xr 


-o- 


xs: 


\  13  . 

To  execute  this  scale  with  the  left  hand -the  same 
rules  can  be  applied  as  those  relative  to  the  right 
hand, the  pupil  must  not  lose  sight  of  the  necessity 
of  passing  the  3.  finger  under  the  thumb  in  proper 
ti me, which  is  of  tlifi 'greater  importance  inasmuch  as 
the  wrist  of  the  left  hand  does  not  rest  upon  the 
edge  of  the  sounding  board ,  and  therefore  its  only 
support  depends  on  regular  preparing  and  steadiness 
of   the  lingers  . 

Left  hand  . 


.ell  lian.i  .     m^, 
,inke  Hand.     ^  V\t    \ 


-o- 


-XI- 


-«- 


I  IS  . 

Tin  diese  Tbnleiter  mil  der  linken  Hand  zu  spielen— 
gill  dasselbe  was  obeu  iiber  die  rechte  Hand  gesagl  wufc. 
de;  jedoch  muss  der  Schiiler  hier  uni  so  sorgfaltiger  das 
zeitigv  [Tiilerkivuzen  des  •" '.  Fingers, und  der  iibrigenre. 
gelniassiges  Vorhereilen  beobachten,da  dies  fur  diese  Hand 
zugleirh  die  einzige  Sliilze  isl,u.einen  Hallpunkl  Kir  die. 
selbe  bilden  muss,indem  die  linke  Hand  (oder  vielmehr 
ihr  Handgelenk  I  nichl  wie  hei  der  Reehten,  auf  der  Kante 
des  Resonnanzbodens  ruhen  darf  . 
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SCALES    FOR    BOTH    HANDS 
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I  14 


Ln  the  descending  scale  the  thumb  must  pass  over 
the  other  fingers  in  its  next  position- so  that  whilst 

»1}  finger  strikes  the  string  B.;    (JM>\t    \    |*  ^^ 


tin 


the  thumb  must  already  have  passed  over  this  finger 

to  \l}  jh'^>   ¥  J-j  ~p  aller  which  the>   other   fingers 

if — +  »  '  5 

follow  in  their  usual  order  . 


\  14. 

Bei  der  abwartsgehenden  Tbnleiter,  muss  der  Daumen 
iiber  dem  \sik.'a  *2U.'"  uud  5  .Finger  hinweg  in  seine  nach_ 
sle  Position  gehen.so  dass  wiihrend  der  7>!  Finger     die 

0},  iij* 

Saile  B  fk)'>\>  I    "  p  f    spiell, der  Daumen  iiber    diesem 


Right  hand  . 
RechfeHand. 
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Finger  hinweg  nach  demAs  (ffl>\/  J  J  J  J    geht,woraufdan 
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die  ubrigen  Finger  ihrer  Reihenfolge  nach  sidianschliessen. 
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The  same  is  of  course  applicable  to  the  lelt  hand: 
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Bei  der  linken  Hand  gill  dasselbe  : 
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EXERCISES  .FOB    BOTH    HANDS 
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§  15 


It  is  oi'  moment  to  practise  the  scales  very  dili- 
gently, in  order  to  give  steadiness  to  the  hand. 

To  avoid  monotony ,  and  that  the  pupil  may  acquaint 
himself  with  the  pedals  practically —the  scales  ought 
to  he  practised  in  all  the  keys  usual  on  the  harp_ 
using  the  whole  extent  of  the  instrument, as  in  the 
following  example  of  C  major*  all  the  other  usual 
keys  will  he  learned  from  the  tahle  page  6  and 7, which 
also  shows  by  what  pedals  the  different  keys   are 
produced  . 


C  MAJOR.. 

0  DUR  .  , 


§  15 
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Da  fleissiges  Stadium  des  Tonleifei'-Spielens   cine 
Haupt-Bedingung  isl  am  der  Hand  Sicherheit  zu  ver_ 
schaffen,so  siclil  sich  der  Verfasser  veranlasst  deuiSchiL 
I.t  dies  Studium  aufs  dringenste  zu  empfehlen  . 

Sowohl  uui  in  gewisser  Beziehung  einer   Monotonia 
beim  Studium  auszaweichen,als  auch  am   dem  Scliiiler 
Gelegenheit  za  geben,sich  durch  den  Gebrauch  der  Pe_ 
dale    nalier  mil  denselbeu  hekannt  zu  niachen,soll  dieTon_ 
loiter  in  alien  anf  der  Harfe  aowendharen  Tonarten  geiiht_ 
und  dabei  der  voile.  Tin  fang  des  Instruments  benutz.l  wer_ 
den_nach  Art  des  nachfolgenden  Beispiels  inC  dur,  alle 
ubrigen  gebrauchlichen  Tonarten  sind  aus  der  Tabelle  pag. 
(5  and  7  za  erseh.'n,wo  zugleich  audi  angegeben  ist   mit_ 
telst  welcher  Pedale  dieselben  hervorgebrachl  werden  . 
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TJie  pupil  must  practise  the  following    examples 
in  different  keys  in  the  same  way 


In  gleicher  Weise  mag  der  Scliiiler  aachfolgende  Bei. 

spiele  iu  verschiedeiien  Tonarlen  iiben  . 
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\  16. 


hi  the  beginning  of  the  following  example  it  is 
not  allowed  to  prepare  all  the  fingers  at  once_but 
in  the  order  1 .  3.  2'.1  Is.'  finger,  and  then  the  thumb. 
(To  prepare!  the  thumb  and  the  2'.1  finger  at  the 
beginning  would  not  only  he  needless,  but  tend  to 
impede  the  movements  of  the  other  fingers;)atter  the 
first  five  notes  the  preparing  of  the  fingers  takes 
place  as  in  the  scales,as  indicated  by  the  quavers 
directed  downwards  . 


!   16  . 

Bci  folgender  Uebung  durfen  niclit  alle  Finger  zugleid 
vorbereitet  werden,sondern  nach  der  Ordming :  1  .e  3 .  (2  .'" 
ts!e  Finger,  und  dann  Daumen(denDauinen  mid  *2  .enFinger 
gleich  zu  Anfang  mit  vorzubereiten,wurde  hier  niclil  imr 
uberflussig.sondern  audi  der  Bewegung  der  iibrigenFin_ 
ger  hinderlich  sein  );  nach  den  fuiif  ersten  Noten  findet 
das  Volbereiten  der  Finger  aber  wieder  tonleitermassig 
stall, wie  dnrcli  die  abwarfssfelienden  Achtel-Noten  an_ 
gedeutel   isl  . 
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When  descending  the  order  of  fingering  at    the 
commencement  is:  2.  thumb,  r.'  2'.1  and  3.  finger,alter 
which  the  preparing  <d'  fingers  again  takes  place    as 
in  the  scale,  . 

In  both  examples  the  pupil  must  mark  the  notes 
well  in  time 
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Abwartsgehend  ist  die  Ordming  der  Finger: 2.,Dau_ 
men, Is.  2*f  3.  Finger_nach  den  ersten  funf  Noten aber 
wieder  tonleitermassig  . 

Der  Schiiler  muss  in  beiden  Beispielen  taktuo'assiges 
marquiren  der  Noten  wold  beobaehten  . 


*'**J**4ir 
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Different  keys  have  been  chosen  for  the  following 
examples, in  order  that  the  pupil  may  make  himself 
acquainted  with  the  pedals  . 


B' MAJOR 

li  Dili  . 


\  17 


Zu  nachstelienden  Uebungen  sind  verseliiedene Tmar. 
ten  gewabll  worden,was  dem  Schiiler  zugleich  Gelegenheil 
geben  soil  sieh  iin  Gebraudi  der  Pedale  zu  iibeu  . 
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C  MAJOR 
C  M7J  . 


^#j5fe 


+   1  „  _  1  1   -2 


^H 


.-*♦ 


^ —    ^  J — i — 

p\  i    'ill 


+m+^J**J*B± 


$  IS. 

hi  the  next  example  the  fingers  are  prepared  as 
follows:  3.  Is.1  2.  and  thumb— in  tin1  farther  course 
of  this  jpassage  the  3'.'  finger  must  immediately  go 
in  the  position  which  was  first  occupied  by  the  3?_ 
the  Is.1  in  that  of  the  thumb  . 


E*  MAJOR. 

ES  Dili . 


I   1H 


Im  folgendeu  Beispiel  geschieht  das  Vorbereiten  der 
Finger  nacti  der  Ordnung:  3*.e  1 .  2.  Finger  undDauineh. 
im  weiteni  Fortfuhren  dieser  Figur  muss  also    fler    ."*>  ! 
Finger  unmittelbar  in  die  Position  gehen  wo  vorher   der 
2 .  \var_der  1;'  in  diejenige  des  Daumens  . 


..:.i  •:ii,:^^;f,ffff 


In  the  same  example  descending,the  fingers  must  Dasselbe  Beispiel  abwartsgehend,  hat  die  Fingerord- 

be  prepared  in.  the  order :  thumb  2'.1  V!  and  3'.1  finger  nung :  Daumen,  2.  ls!e  3^  Finger_hier  muss  beim  Fort  _ 

in  tin*  farther  course  of  this  passage  the  thumb  takes  ftihren  der  Figur  der  Daumen  unmittelbar  in  die  Position 

the  position  of  the  Is}  fmger_the  2'.1  that  of  the  3'.1  des  r'l'ider  'il1' Finger  in  diejenige  des  r>u.'"  gehen  . 


le  position  of  the  11'  finger.the  2(.'  that  of  the  3'!  < 


HM9  . 


t)<0 


§  19 


In  all  cases  where  it  is  not  possible  to  prepare 
the  fingers  on  account  of  preventing  the  vibration 
or  even  the  striking  of  any  string, they  should  never 
theless     assume  their  position  in  the  strings       as 
soon  as  possible  , 

Such  passages   require   to  be -studied  very  close- 
ly_to  execute  them  with  steadiness  . 

C  MAJOR. 


C  DUR. 


I  19  . 

Bei  alien  Passagen,wo  das\orbereiten  der  Finger  aus 
dem  Grunde  niclil  moglich  ist,weil  dadurch  dasAusklin. 
gen  einer  eben  angespielten-oder  gar  dasA'nspielen  ir_ 
gend  einer  Saite  selbst  gebinderl  wiirde-inuss  derjenige 
Finger,  welcber  auf  solche  Weise  nichf  vorbereitet  werden 
koiinle,iiinniltelbar  nachdem  es  ungehindert  gesrhehen 
kann,in  seine  Position  geben;  dergleichen  Passagrn  er_ 
fordern  fleissiges  Ueben,nm  sie  mil  Sicberbeit  ausfiih- 
ren  zu  lernen  . 


§20. 

Some  passages   require  only  three   fingers   for 
their  execution —the  thumb,  first  and  second  finger; 

this  fingering  is  more   particularly  adapted  to  trip_ 
lets  . 

All   that   has   been  already   mentioned  on  prepa- 
ration of  the   fingers  etc.  must  be   attended  to  here, 
oidy  witli   this  difference   that  in  ascending  the  scale- 
it  is  the  2.  finger  which  passes  under   the    thumb, 
and  in  descending  the  scale_the  thumb  passes  over 
the  second  finger  into    its  next  position  .  The  pupil 
must  bear  in  mind  not  to  bend  the  third  and  little 
finger  too  much  towards   the   hand  . 

K '  MAJOR  . 

-  ES  MR  .  ^g—  „  .   .   , 


§  SO .  ' 

Es  gibt  Passagen  zu  deren  Aiist'iihrung  man  bins  drei 
Finger  :  den  Daumen,  1.    mid  •>''.'"  Finger  noting  hat;  am 
gewohnlichsten  kommt  dieser  Fingersatz  bei  THolen  und 
Sexlolen-Figuien  in  Anwendung, doch  auch  ansserdein . 
Alles  was  iiber  Yorhereilen  der  Finger  etc.  scbon  friiber 
gesagt  wurde,  gilt  audi  bier    nur  mit  dem  Untetschiede 
dass  bier  bei  aiitwartsgehender  Tonfolge,der  (2U.'  Finger 
iinteiin  Daumen  biuweggeht,und  bei  abwartsgehender 
der  Daumen  iiberm  '2  V"  Finger  bin  in  seine  niiebste  Po- 
sition schreitet .  Der  Scbiiler  wolle  dabei  auch  nocb  be_ 
acblen,  den  oV"  wie  den  kleinen  Finger  nicht  zu    sebr 
ins  Iuuere  der  Hand  zu  zieben,  sondern  beide  in  geborig 
abgerundeter  Lage  lassen  . 


11-10 


25 


pg#£w^ 


asfficfrtfcffr 


g 


1  + 


q  i  i 


^ 


g£ 


g^% 


♦  * 


*0 -  m  m* 


+*^ 


•  #5* 


-i — i — h 


t£m 


__t  »»  _^.  i—*1 


hft^Pfffefef A  r  grr^ 


fr'«..  r^»« 


ur^r^ 


^  '\/frfp 


S'frrrcrrff 


F  MAJOR 


odcr   ' 


J  1  1'  1   1   j  'i  #  1   'i  1 

-^- m       ^  a  0 


mtE^. 


<it  i « <t  *  ±  ■-  i 


1     Q    ' 


±0  0  #^ 


s 


r     V       KY^MJL-.   ~  m  w  m  m  ^m~ 0  1  0     ^m 0  M  0    •  d  0  m     ■  x  m    •     <  m     ]    <     \    \     l     ]     ^     \ 


±^^r 


'  m0*  0 


r*rrr»r# 


or    1  i  '  ^^^™^^"^ 


g 


f»i6a#i  #*•"#»  •  *?+*+?+**_, 


I 


§E 


t —        —  —  o  1       '       ,    !    '   '    " 

9  0   0 *-»-  0    0  0  m  0     ■   m   0  m  m     ■ -~ 

1      r       f  i  ~i  »    *  »J  *  0  *00 


%'^l»a^l.»^ 


I  I  he  pupil  must  mark  well  the  dift'ereuce   between   Iriplets 
ui.i   sextolets  . 


(-'')   Der  S'  liiilrr  marquire  wohl  den  Cutersohisil    v >  ■>  Triolen    un<l     Soi 
tolen  . 
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'   I  The  rule  marked  pa'^r  22  2  19  is  to  be  observed  hen 
well  a-  in  the   following  examples  . 


(I    Bier    so  wit-  beiin  nacfafolguuden   KeUpie]   ?ilt   di«    pag   '.i'i  4  1H    or  j 
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natinte    Regel  . 
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§  21 


This  fingering  with  only  three  fingers  is  very  of- 
ten connected  with  the  other  of  four  fingers, viz. 


1  21. 

Dieser  Fingersatz  von  drei  Finger    komml  haufig  in 
Yerbindiing  mil  dem  andern  von  vier  Finger  vor  z.H. 
Q    i    + 


*tf 


The  pupil  will  do  well  to  practise  the   preceding 
examples  in  different  keys. Here  follow  various  exam- 
ples with  mixed  fingering—the  pupil  must  by  a  steady 

survey  of  the  notes, make  himself  so  far  familiar  with 
them,  as  always  to  know  where  the  3.  or  2.    finger 
passes  under  the  thumb  . 


Wir  empfehlen  dem  Schiiler  voranstehende  Beispiele, 

audi  in  andern  Tonarlen  zn  iiben  .  Nachfolgend  sind  nodi 
uiehrere  Uebungen  des  geniischlen  FingeVs'alzes    be.ige_ 
fugt_.der  Schiiler  gewolme   sicli  durch  einen  siiliein  l'e_ 
berblick  der  Nolen,slels  gewiss  zn  sein,wo  der  3.   nnd 
wo  der  2. 'Finger  unler  dem  Danmen  hinwegzugeheii  lial. 
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The  fingering  with  only  two  fingers  :  the   thumb 
and  first  finger _ occurs  seldom  alone, but  oftener  in 
combination  with  that  of  three  and  four  fingers_when 
this  fingering  is  used  alone, it  is  generally  in  progres- 
sions of  ascending  or  descending  seconds  or  thirds,  viz.- 

.    s  Eb  major  . 
{**)  ES  DUR  . 

k 


Der  Finger-Satz  von  bios  zwei  Fingern  :  dein  Daumen 
und  ersten  Fiuger_koninit(fur  sich  allein  )wohl  seltner  vor, 
haufiger  aber  in  Yerbindung  mil  dem  von  drei  und  vierFing. 
ern  .Wenn  dieser  Finger-Satz  fur  sich  allein  vorkommt ,  isl 
es  gewohnlkh  bei  auf  =  oder  abwartsgehenden  Secundens 
oder  Terzen-Folgen   z.B. 
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(*)  This  kcv  unl  being  applicable  for  the  Single-action  harp 
(unless  the  D's  wi'if  toned  infu  I)  flats)  these  examples  may  be 
■Mcutcd  (in  tliis  harp  in  A  major  . 

(#*)The  rule  already  mentioned  page  %%  §  19  must  be  observed. 


(■■>-)  \).\  diusc  Tonart  fur  die  Simple  -  mouvr  Harfe  nicht  anwendbar  ist(»us 
genommuu  man  vriirde  denn  :ille  D's  in  Ou-;  stimmen/so  kounen  diese  U» - 
bimgen  dort  in  A  dur  gespielt  nerden  . 

(=::==::=)  Audi  hii-r  gilt  die  pag  >l'l  '',  19  envahnte  Regel 


imo. 


-i: 


SE 


Fia-.B. 


Sli#li 


l\  i,  ,.1  »~i  r  p  r  r  r  :- 

-H\\>fjl^  Li  UJ    = 


ppi§a 


illi   i  .i 


Besides  this  _this  fingering  also  is  practicable  foi 
the  shake, in  explanation  of  which  more  will   be    said 
in  its  proper  place  . 

Here  follow  some  examples  of  this  lingering    in 
combination  with  that  of  three  and  four  fingers  . 

Bb  MAJOR. 

B  DUR. 


Ausserdein  komml  dieser  Finger-Satz  noehbeilnTHL 
ler  vor,wovon  spater  die  Rede  sein  wild  . 

Nachfolgend  befinden  sich  noch  einige  Beispiele  die- 
ses Finger-Satzes,  in  Verbindung  mil  dem  von  drei  und 
vier  Fingern  . 


vt*«    vH-p1"^ 


'*&££*- 


j  i  t        ^^^ 


^jtM^Mm^f^^fs 


C  MA.IOH 

C  DUR  . 


**f?f'*l0*+Mr-^ 


+T 


»T**  "+*7*Tl       +   T  7VW^»* 
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ON  SLIDING  THE  THUMB  AND  3'.'  FINGER  . 

The  little  1'inger  not  being  used  on  the  harp, it  is 
requisite  in  figures  consisting  of  five  notes,  to  play 
two  in  succession  with  one  finger —this  is  done wlieu 
one  finger  slides  from  one  string  to  another  (without 
being  raised  again) which  is  marked  by  a  how- — -v 
over  those  notes  where  it  ought  to  take  place.  This 
sliding  in  ascending  is  commonly  done  by  the  3'.1  fin_ 
ger,  but  in  descending  always  by  the  thumb  . 

The  pupil  must  practise  this  stylo  of  playing  very 
cautiously  in  order  that  he  may  be  enabled  to  slide 
upon  the  different  notes  with  distinctness  . 

B4  MAJOR  . 


To   slide  with 

the  thumb. 
Mit  dem  Daumen 
zti  gleiten. 


VOM  GLEITEN    DES    BAUMENS  UNB  3h."  FINGERS . 

Da  man  bci  der  Harfe  sich  des  kleinen  Fingers  nicht 
bedienen  kann,so  ist  man  namentlich bei  Figuren,  wel_ 
che  aus  fiinf  Noten  bestehen,  genofhigt :  mit  einem  Fin- 
ger zwei  nebeneinanderliegcnde  Tone  zu  spielen_dies  ge_ 
schieht,indem  der  Finger  (ohne  nochmals  aufgehoben  zu 
werden)vou  einer  Saile  auf  die  andere  hingleifet,  wel- 
ches gewohnlich  iiber  denjenigeu  Noten,wo  dies    statt_ 

linden  soil, dutch  einen  Bogen  ^ -vangedeutet  ist.Dies 

Gleiten  geschieht  autwartsgehend  in  der  Hegel  mit  deun 
3.    Finger _ abwartsgehend  hingegen  iramer  mil  dem 
Daumen  .  Der  Schiiler  muss  diese  Spielart  sehr  vorsich- 
fig  iiben,um  dies  Gleiten  deutlich  und  egal  ausfuhreri 
zu  lernen  . 


To  slide  with  thei 
third  finger.  J 
Mil  dem")  '.'"Finger  1  /^t  , 
zu  gleiten  .       f  y\. 


It  is  not  onhj  in  scale- like  passages    that    two 
notes  are   slided  upon  by  one  finger- hut  it  lik«'\\iso 
occurs  in  other  cases, for  ex.  in  all  chords    of    four 
parts  (played  together  or  arpeggioed),which  have  a  so 
called  Appoggiaturp  with  them, by  which  properly  speak 
ing    a  phrase  of  five  notes  is  produced  :  +  + 


+   + 


Dies  Gleiten  koiinnl  iihrigens  nichf  bei  tonleiterahiu 
lichen  Passagen  allein  vor, sondern  wird  auch  ausserdem 
in  verschiedeuen  Fallen  angewandt— z.B.  bei  alien  vier_ 
slimmigen  Accorden  (zusammengespielt  oder  gebrochen  ) 
welche  einen  sogenannleu  Vorhalt  bei  sich  haben,woraus 
dann  eigentlich  eine  Phrase  von  f'unf  Noten  entslehl  : 


(Parish  Alvars  0|):3S.) 


1 1  ^1  r» . 


Sliding  with  the  third  finger  however  appears  of. 
tener  in  arpeggioed  chords -viz. 


2U 


Das  Gleiten  mif  dem  5  .Finger  komnif  jedoch  hau. 
figer  in  gebrochenen  Accorden  \or,wie  : 


^Si 


The  sliding  of  the  thumb  can  also  take,  place  in 
chords  of  only  three  parts,when  such  chords  are  like, 
wise  accompanied  by  an  Appoggiatura _  and  as  such  an 
Appoggiatura  must  always  be  bound  to  its  resolving 
note, this  ligature!  is  not  only  more  easily  executed  by 
sliding  (if  the  composer  does  not  wish  for  another  man- 
ner of  playing )_but  it  is  also  the  surest  fingering  in 
such  cases  especially  in  rapid  tempo's  . 


+  + 


+  + 


Das  Gleiten  mit  dem  Daumen  kann  auch  ferner  noch 
stattfmden  bei  bios  dreisfimmigen  Aecorden,wenn  natnlich 
solche  Aceorde  ebenfalls  von  eiiiem  Yorhalle  begleifet  sirid- 
und  da  ein  solcherVorhalt  immer  unmittelbar  an  die  AuL 
losungsnote  gebunden  sein  muss, so  wird  durcli  das  Gleiten 
iiictil  nur  diese Bindung  am Besfen  ausgefuhrt(wo  es  der 
Gomponist  so  wilOsondern  es  ist  audi  in  dergleirhen  Fallen 
der  zuverlassigste  Finger-Satz,besonders  bei  feiirigenTempos. 


The  sliding  is  generally  executed  with  the  thumb 
and  the  third  finger_(The  G I issando— passages,     in 
which  every  finger  may  be  used  in  sliding, do  not  be_ 
long  here,  as  in  them  the  performer  has  not  only     to 
slide  from  one  note  to  the  next-but  rather    over     a 
greater  succession  of  sounds) sometimes  howewer     i! 
may  occur  to  use  also  the  2.  finger  in  sliding, as  *\\\ 
be  seen  by  the  following  example  : 


Gewohnlich  zwar  geschiehl  dies  Gleiten  mil  dem  Dau_ 
men  oder  5  V"  FingeiU  die  Glissando-Passagen,bei  welchen 
jeder  Finger  gleitend  vorkommen  kann,gehb'ren  nicht  hie_ 
her,indem  dort  das  Gleiten  nicht  von  einer  Note  zur  iiiich. 
sten  bios  stattfindet,  sondern  vielmehr  iiber  eine  grossere 
Tonreihe  bin  sicb  erstreckL)  indessen  kann  es  zuweilen 
doch  vorkommen  dass  auch  der  2 .  Finger  gleitend  ge_ 
brauchi  wird,wie  nachfolgende  Uebung  zeigt  : 

£1 


^-■^t* 


Note.  In  many  cases  li  is  absolutely  required  to  make   use    uJ 
(lie  glissando _il  miisl  however   be  observed, thai  il  is  uol  good    to 
make  use  of  it  too  frequently,  and  especially  il  is  often  preferable    in 
passages  which  may  as  well  be  executed  by  other  regular  fingering, 
lo  chouse,  the  latter  .unless  the  composer  has  absolutely  marked  I  he 

si  id:  ii _'   . 


1t-| 


Aiiliii'l'kiiiifl .  Iii  gar  in.iii' Inn  Fallen  i>l  es  zwar  durchaus  notbig  dasuit'l- 
l'ii  anzuwenden— indess  muss  aber  do<h  bemerkt  uerden,dass  es  nicht  j.u(   is( 
hieiou  /.u  baufig  (icbraucb  m  macben.und  namentlivb  da, wo  eine  Passage    sieh 
I'heu  so  gul   mit   andurui  geregelteu  Finger- Satze  spieleu  lasst^isl  es  gwohnl    li 
besser  tliesen  zu  wahleii.  es  sci  denn :  der  Componist   babe   ausdriicklicl       das 
Gleiten    vorgesi  hriebeii  . 
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ON   FINGERING    FOR   THE    DIFFERENT  INTERVALS. 
\  a.)  Seconds . 

Seconds  struck  together  are  played  with  the  thumb 

and  first  linger  : 


VOM  FLNGKK-SATZ  FCR  DIE  VERSCHIELENEN  1M  KKVALI.K. 

(i.)  Secunden  . 

Zusammen  angespielte  Secunden  werden  mit  demDau. 
men  nnd  ersten  Finger  gespielt : 


m 


except, when    another  fingering  is  rendered  requisite 
by  preceding  or  following  notes,  viz: 


ausgenominen,ein  anderer  Finger-Satz  ware  durch  voran. 
gehende  oder  nachfblgende  Not  en  bedingt ,  z.  B  . 


• 


^  ^  Lu-pJ 


Arpeggioed  (or  divided)  seconds  are  likewise  played 
with  the  thumb  and  first  finger  (see  Fig.  A  page  26.) 

I).)  Thirds'. 

Thirds  struck  together  are  generally  played  with  the 
thumb  and  first  finger  : 


rfM^j-J 


til!  nil  iu 


In  gehrocliener  Weise  gesehriebene  Secunden    werden 
ebenfalls  mil  dem  Daumen  und  ersten  Finger  gvspielUSiehe 
daiur  Fig.  A  pug.  '2(>. ) 

6.)  Terzen  . 

Zusammen  angespielte  Terzen  werden  gewohnlich  mil 
dem  Daumen  und  ersfem  Finger  gespiell  : 


w 


t!t 


m^ff^ 


ra 


■  + 


m* 


+  -*  + 
1        ! 


T— f 


A  succession  of  thirds, of  which  two  are  hound  togr 
ther,are  in  ascending  to  be  played  with  the  following 

fingers  : 


ft*1  I'U 


m 


mi 


mm 


i  + 


Fine  Reihenfolge  von  Terzen, von  denen   iinmer  zwei 
zusammengebunden  sind_wird  aufwartsgehend  mil    fol_ 
genden  Fingern  gespiell  :  '     + 


A    $    7>    *  a 

lu  descending,  the  fingering- is  as  follows_the  thumb 
is  allowed  to  slide  on  to  the  next  string: 


fTfT    IT JUt  55-  ffffj-tl 


'1 


+  + 


+  + 


Hu  yiii 


s  ft  5  *  a  -  «■ 
Abwartsgehend  isl  der  Finger-Satz  folgender-wobei  dem 

Daumen  gestallet  isl  iinmer  auf  die  naehstfolgende  Saite  hin_ 

I  "*-   +    +   4- 

zut>  eilen  :  i  «*    i  o    +  +  +  + 

-C    t  +  t  +  "    '"is 


i. ,  v  ,      „  'fill  ft  €"V  tj*AL  lil?   *t*£gfg. 

,   -'t* nil  v  n  r?  &r*   i  m!  tTtt 

i  tnirdSjWnien  ought  to  be  executed  staccato-are  Solche  Terzen, welche  staccato- 


* 


g^i 


Such  thirds,which  ought  to  he  executed  staceato.are  >l  Solche  Terzen ,welche  staccato-massig  ausgefuhrt  werden 

ayed  with  the  first  and  second  finger,  when  ascending:        sollen_sind  aufwarlsgehend  mit  dem  lst.en  und  2  .Finger  zu 

spieleu 


W&&X&*^Bl 


i  1  r.  1 '.»  . 


hul  descending  it  is  preferable  to  use  the  thumb 
and  first  finger  : 


31 

Abwiirtsgvhend  isl  es  aber  besser  den  Daumen  und  er_ 
steu  Finger  zu  nehmen  : 


.In  the  so  named  Glissando -Passages, which  are  exe- 
cuted by  simply  sliding  the  fingers  over  the  strings 
it  is  the  first  and  second  finger,  which  are  used     in 
ascending  passages  of  thirds  . 


In  den  sogeuannten  Glissando-Passagenwelche  namlich 
dutch  das  blose  Hiugleiten  der  Finger  iiber  die  oaneii  ausge. 
f'uhi'f  werden— geschiehl  dies  bei  aufwartsgrhenden   Terz  - 
Gangen  mittelst  des  crslen  und  zweiten  Fingers  : 


1 5 1 ■  t  in  descending  such  passages, the  thuinb  slides 
down, whilst  the  under  notes  are  played  with  the  first, 
second  and  third  finger; these  must  he  regularly  pre_ 
pared  as  in  scale  playing : 


Abwiirlsgehend  werden  solclie  l'assagen  mil  dem  U;tu _ 
iiien,welcher  heruntergleilel_und  dem  ersfen,  zweiten    und 
dritten  Finger  gespielf  ,welehe  letztere  wie  beim  Tonleiter_ 
spiel,regelmassig  vorbereitet  werden  miissen  : 


Those  passages  in  thirds  last  mentioned, are  treated 
more  in  detail  in  the  part  hearing  the  title :  Of  the  pe_ 
culiar  <jji'rts  on  the  harp,  etc  s 

Arpeggioed  thirds  are  likewise  played    with    the 
thumb  and  first  finger  (see  Fig.B  page  27.) 

Hut  whenever  it  is  possible,  it  is  far  preferable   to 
change  the  fingors_for  ex: 

1 — J — m- — - — w — m  ■■    r     m — w- 


Ih  dem  Absehnitt :  Ueber  die  der  Harfe  eigeneii  Ef- 
ji>k\i>  etc.  sind  die  Terzen-Gange  letztrer  Art  ausfiihr  _ 
liclier  behandelf  . 

GebioclieiieTerzen  werden  ebeufalls  mil  dem  Daumen  u. 
ersten  Finger  gespielt ,( siebe  dafi'ir  Fig.B  pag.'27.) 

Wo  es  aber  anwendbar  ist  bei  dergleichen  Terzen    die 
Finger  zu  wecbseln,isl  dies  jedenfalls  vorzuzielien  wie: 


Z-0-        m      ^^  i       '  *  +  i  T  +  i  ■*■ 


ttt'JT'IJl: 


11*10 


yj 


- 


c.)  Fourths. 

A  Fourth  played  separately, must  be  played    with 
the  thiiinh  and  first  finger: 


Rigid    hand:  A + 

RechteHand:  ffi P 


c.)  Qwtrtcn. 

Fine  Quarte  fur  sich  allein  angespielt,wird  mil  dem 
Daumen  und  ersten  Finger  geiiommen  : 

Lett    hand :    4y      g  = 
Linke  Hand:  V.  zzz: 


A  succession  of  fourths  alone  is  not  used,  except 
when  a  third  is  added  heneath  or  above    them,   by 
which  means  they  are  turned  into  a  succession     of 
thirds  and  sixths  also -when  the  third  lies  beneath, 
the  fourth  is  played  with  the  thumb  and  first  finger, 
viz  : 


EineFolge  von  blosen  Quarten  komml  nichl  vor_jvvohl 
aber  solche  denen  entweder  unten  oder  obennoch  eiueT-rz 
beigefugt  isl  ,wod(irch  dann  eine  solche  Fbrtschreitung  ?.u_ 
gleich  zu  einerTbrzsund  Sexten-Folge  wird_im  erstemFaL 
le  wo  dieseTerz  unten  beigefugt  isl, wild  die  Quarte  mil 
dem  Daumen  und  ersten  Finger  gespielt,  z.B. 


ttecnte  nana:    "V  ■   j  ^    &  ?    J  r       '     -i- — -I       i        i       | 


Bid  when  the  third  lies  above,  the  fourth  is  played 
with  the  first  and  second  finger: 


lui  zweiten  Palle  aber  wird  die  Quarte  mit  dem  Is .'" 
und  (2.a  Finger  gespielt  : 


Right  hand:    At^fj— t^^ir^gbj§=z%^rr-f^ 1 fc      II 

RechteHand:     {J}  ^ -^f^-^       \ \=_     \       TZU^=±^±^ 


Besides  this  the  fourth  is  likewise  played  with  the 
second  and  third  finger, as. often  as  it  occurs  in  the 
chord  of  the  fourth  and  sixth, in  the  harmony  of  four 
parts,  viz: 

R.H. 

Arpeggioed  fourths  generally  occur  only  in  com- 
bination with  other  intervals, of  which  it  is  principally 
the  third; the  fingering  in  such  cases  will  beseenfrom 
the  following  examples  : 


Ansserdein  wild  die  Quarte  anch  noch  mil  dem '2  '."und 
3.  Finger  gespielt  wenn  sie  im  vierslimmigen  Quarl-Sext 
Accorde  vorkomint ,  z.  B  . 


Gebrochene  Quarten  kominen  gewohnlich  nur  in  ^er_ 
bindung  mil  andern  Inlervallen  vor,und  daruuter  am  h;iu_ 
figslen  mil  derTerz;der  Finger-Satz  in  solchen   Fallen 
isl  aus  folgenden  Beispielen  zu  ersehen  : 


2I+58l+3     'i,+-"  H  *  N 

^  ^  *        mmmm  —     ""■■  +  l  *  +  1  4  3  +      iTTV   ^""^ 


0  J2   Irf. 


rrr, i.n  ''  +  >  • 


*s*» 


1 1 3  m  . 


D<3 


d.)  Fifths . 

Filths  played  alone,  an;  played  with  the  thumb  and 
second  finger : 


<l.)  Quintal  . 

Einzeln  angespielte  Quinteu  werden  mil  dem  Daumen 

mid  !2  V"  Finger  gespielt  : 


R.H.  ~fo     ^        L.H.g 


-H9- 


-s-S- 


When -the  fifth  is  combined  witlr  other  intervals- 
the  fingering  of  course  will  be  different,  according  to 
the  position  or  distance  of  such  intervals_viz : 


1st  dieQuinte  noch  mil  andern  Interval  len  verbunden- 
so  ergibt  sich,je  nach  der  Lage  oder  Entf ernung  solcher_ 
natiirlidi  audi  wiedev  ein  andrer  Finger-Satz,z.B. 


177 


"•"•  ^^^^LH^fe 


Fifths    in  arpeggioed  styh 


«2  +  I  3  2+15 


'2  + 1  3 


Quinten  in  gebrochener  Manier : 

?:»  s>,  ^ 


m 


n*r 


*.      !** 


ff'TO^Fl^B 


< — 1 4 — I r 


'_ 


s 


9  +  I  '2  5  +  i  -2 


a 


^tte 


3  +  l!2 
5+1'. 


** » 


^^j 


P 


•~~*V   ♦ 


'-# — •< 


•#i-h» 


In  the  more  ancient  compositions  for  the  harp  the 
following  figure— consisting  of  an  arpeggioed  tilth  and 
a  similar  third-occurs  not  very  seldom, in  consequence 
of  which  such  figures  are  called  Harp-Bass  in     the 
theoretical  works  ol'  music  . 


In  alteren  Harfen-Gompositioneu  komml  nachstehende 
aus  gebrochener  Qtiinfe  und  Terz  bestehende  Figur,  be_ 
sonders  fur  die  I  hike  Hand,  ziemlicb  haufig  vor_  daher 

audi  in  den  inusikalisdien  LehrbuYliern  dergleidien  Figu. 
ren  als  Harf'en-Bass  bezeiclmet  sind  : 


e.)  Sixths . 
A  succession  of  sixths  played  together, is    to    lie 
executed  with  the  thumb  and  second  finger  : 


e.)  Sexten  . 

Fine  Folge  von  zusammen  angespielten  Sexten,  wird 
mil  dem  Daumen  und  zweiten  Finger  ausgel'uhrt : 


^S^iM^^M 


gfrw    hW*? 


+  «j     ^ 


^=*= 


'i-9 


-^rw 


-? — m 


f^E^ 


U 


xt 


1 1  - 1  <t 
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But  when  such  passages  of  sixth*  ought  to  be  exe, 
cuted  in  a  legato  style _it  is  far  preferable  especially 
when  descending, to  change  the  lingers  for  the  under 
notes, and  to  slide  the  upper  ones  with  the  thumb: 


K'  MAJOR 

ES   DUR  . 


_j£*   irvf   +- 


N+      "t- 


\Ao  solche  Sexten-Gange  aber  in  gebtindeuer  Maui*  i  ■  ';■ 
spieli  warden  sollen_ist  es  aamentlich  abwartsgehend  lies. 
ser  fur  die  imtern  Noten  die  Finger  zu  wechseln,die  obern 
hingegen  mil  deni  Daumeu  zu  gieilen  : 


M     \  ' NT 


^^+  * 
?iii* 


+ 


^ 


In  figures  consisting  of  triplets —this  lingering  will 
almost  always  prove   the  best  : 


Bei  Trioleu-Figuren  isl  dieser  Finger-Safz  f'.i>l   im. 


mer  bedingl : 


*  •-■ 1    i      ■      y •— m .    L  i      V- W  0  m 


Sixths  struck  together  occur  also  in  the  Gfissando- 
passages,  where  they  are  played  with  the  first  and  third 
J'inger  when  ascending  : 


Ausserdem  kotnnieii  zusammen  angespielteSexten  auch 
uoch  bei  den  Glissando-Passagen  voi',\vo  sic  aufwartsgeh  _ 
end  mil  dem  erslcn  mid  driften  Finger  gespiell  werden  : 


Such  descending  Sixth-passages  are  played  with 
the  same  fingering  as  descending  thirds 


Arpeggioed  Sixths  are  likewise  played  with    Hit 
thumb  and  second  finger  : 


Abwartsgehend  spieli  man  solche  Sexten-Laufemitdem. 
selben  Fuiger-Satze,wie  die  abwartsgeheuden  Terzen  : 


Gebrochene  Sexten  werden  ebenfalls  mil  dem  Daumen 
unil  zweiten  Finger  gespiell  : 


C   MAJOR,    JtF   =fTT^  -J   W    *    **=  -^-^    Uj    ^j-      +*     *    r  + 
C   DUR  .      <  l.,M»±'iB.  .    ^   -*      ■*.  -^     .  £«*    m    ^ 


'i  ■*  '2 


Such  sixths  moving  in  figures  of  triplets_ascendiu 
or  descending, are  played  with  the  fingering  as  follows  • 


+ 

m  -f"H  rri  « » .♦    •*    *     i — '  -i  *  i  .» #■ ,  » 


Solche  Sexten,welche  in  Trfolen-Figuren  auf  oder  ab. 
wartsschreiten—wei'den  mil  folgenden  Fingern  gespielt: 


a  +  s   i  +  '^ 


I       1   1  ..-,, 


I       I 


♦+*L»+ 


*-^r*~g 


*  -t-  i  a 


u  -  i  •> 


'!  i 


WW 

it        < 


4 


+  +     1  + 


s 


. 


i     + 
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The  following  are  some  examples  of  arpeggioed 
sixths  in  combination  with  other  intervals  : 
Bb  MAJOR . 
B   DUR.         __   „»-«-   !^S! 


+  i  ^  + 

3 


3  3 

Nachstehend  sind  einige  Beispiele  angegeben  wu  gebro_ 

cheneSexten  inVeibindiin'g  mil  andern  Interval len  vorkoinen : 


0  i     i  z '    *  « 
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To  the  passages  with  arpeggioed  sixths  belongs  al. 
so  the  following  : 
CADENZA. 


lpg||pEppl£?E 

'2         >>         <i        ♦ 


Zu  den  gebroehenen  Sext-Passagen,gehorl  auch  noch 


IOlgeiKle 


■  >      All'.'  simt/e.  £ 

^  fc    r J    r  r  rrfd  fLjT/rf 77 
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f.)  Sevenths . 

A  seventh  played  alone  is  performed  with  the  thumb 

and  second  finger  : 


Right  hand:     J.\> 
Rechte  Hand:  W    + 


-^o 


-3XL 


dim.  e    roll 
f.)  Septimen . 

Die  Septinie  fur  sieh  allein  angespielt,wird  mil   dera 

Dainnen  mid  zweilen  Finger  gespielt  : 

Left    hand  :      ^y  L 
Linke  Hand:  Eh±±= 


I 


f-*-& 


7t 

When  between  a  seventh  other  intervals  are  lying- 
For  ex.  the  third  or  fifth_or  both  together—  it    will 
change  the  fingering  in  the  following  manner :  if  the 
fifth  lies  between_the  seventh  will  be  played  with  the 
thumb  and  third  finger  : 


332: 


"27? 


We nn  zwisehen  einer  Septinie  noch  andere  Iiuervalle 
liegen  z.B.die  Terz  oder  Qninle_oder  beide  zngleicb,  so 
andert  dies  den  Finger-Satz  in  f'olgender Weise. :  liegt  die 
Qtiinte  dazwischen, so  wird  die  Septinie  mil  dem  Datimeii 
nnd  drilten  Finger  gespielt  : 


Right  hand:    J?,\>  \<*=^ 
Rechte  Hand:  : 


^=* 


3^: 


Left   hand 
I 


tt   ** 


^ll  hail(l :      CV.,1,  ab    \t 
.inke  Hand  :   ^E±==di£ 


The  sainc  takes  place  when  the  third   and    fifth 
lie  between  •. 


Ri^ht  hand: 
Rechte  Hand: 


Dasselbe  muss  stallfinden  weim  Terz  iiikI  Quinte  da. 
zwisehen  liegen  : 

Lett  hand  •       t  v.  i   '^    X  * 


*=*#— ^— II  I.i.tke  H;md:    ^^        '        *  ~ 
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But  when  the  third  alone  intervenes^  is  preferable 
to  play  the  seventh  with  the  thumb  and  second  finger: 


Wo  aber  bios  dieTerz  allein  dazwisrhen  liegt,isl  es  bus. 
ser  dieSeptime  mil  dem  Daumen  und2  ^Finger  zu  spielen : 


Right    hand:  -±y^^^=z 
Rechte  Hand :    W'    a^JEE 


+•&■ 


+■&■ 


9 


&i\h  .'. 


^ 


a  5- 
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In  chords  where  the  seventh  is  connected  with  in_ 
teivals  lying  further  oil', it  is  played  according  to  its 
position  either  with  the  second  finger  and  thumb  ^ 


Right  hand:      Jg    ;    «C 
Rechte  Hand:    W       \ 

or  with  the  first  and  third  finger  : 


Left  hand : 
Linke  Hand 

In  den  Accorden  wo  die  Seplime  mit  entfernter  liegen_ 
den  Intervallen  verbunden  ist,wird dieselbe  nathUinsliin  _ 
den  sowohl  mil  dem  zweiten  Finger  und  Daumen  : 

Left  hand  :       ^y  l    \foz 
LinkeHand:     '}>     *ti 


als  audi  dem  ersten  und  dritten  Finger  gespiell  : 


Right  hand: 
Rechte  Hand: 


+  -«- 

i7— yyr. 


3E 
m 


4-^ 


Left  hand:      zo^ 

Linke  Hand:     EiEF1 


-c 


Arpeggio  figures  of  sevenths  occur  generally  only 
in  combination  with  other  intervals, viz: 
F  MAJOR. 


Gebrochene  Scptimen-Figuren  kominen  gewolinlichunr 
inVerbindung  mil  audein  Intervallen  vor, z.B. 
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'2   W-2 
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57 


g.)  Octaves . 

The  octaves  are  played  with  the  second  finger  and 
thumb  as  well  as  with  the  third  linger  and  thumb,  in 
the  older  methods  the  latter  lingering  is    generally 
used; it  must  however    he  observed  that  the     first 
lingering-  when  practicable  is  preferable,as  the  octaves 
can  be  executed  with  greater  force  and  steadiness  than 
could  be  attained  by  the  use  of  the  third    linger , 
this  the  pupil  will  he  able  to  judge  of  when  he  has 
tried  both  these  fingers;  for  the  lelt  hand  the  thumb 
and  third  finger  are  used  throughout. 


C  MAJOK 

C  DCR  . 


<j. )  Octaven . 
Die  Octaven  werden  Iheils  mil  dem  zweiten Finger  und 
Daumen, theils  audi  mil  dem  dritten Finger  und  Daumen 
gespielt_naeh  altera  Lehr-Mefhoden  fast  dur^hgangig-  an/' 
letzfere  Art;indess  ist  die  ersfere  Bezeiclmung  wo  sic  an_ 
wendbar  ist,schon  darurn  besser_weil  dadurch  dieOcfaven 
mil  mehr  Kraft  und  Sicherheil  ausgefuhrf  werden  konnen, 
als  dies  mit  Anwendung  des  dritten  Fingers  inoglichware_ 
was  der  Schuler  am  Besten  aus  dem  Versurli  beider  Spied  _ 
arten  ersehen  wird;es  muss  jedoch  hemerkt  werden,  dass 
es  fur  die  linke  Hand  Lesser  ist  den  dritten  Finger    und 
Daumen  durchgangig  beizubehalten  : 

K*±        l 


When  other  intervals  lie  between  the  octave,  it   is 
always  played  with  the  thumb  and  third  finger: 


Wenn  zwisehen  der  Octave  noeh  andere  Infervalle  liegen, 
sowirddiese  immer  mit  dem  Daumen  und  5.  Fliigergespieit : 


A- 


gg 


4fe 


When  the  intervals  which  are  added  to  the  octave 

pass  over  it it  is  sometimes  requisite    to    play    the 

octave  with  the  third  and  first  finger,  viz  : 


VSb  solche  der  Octave  heigetugle  Intervalle,  nuch  fiber 
dieselbe  gehen,ist  es  zuweilen  auch  uothig,die  Octave  mil 
dem  dritten  und  ersten  Finger  zu  spieleu,  z.B. 


Right   hand : 
Rechte  Hand: 


ntVii-XZ  fJLT*"1*"!       Left    hand:     -g.  \p  tfr  \ 
WlVialH        Linke  Hand:    ^fe 


4.  m      +♦ 

%  \%  l>  '♦ 


Vm' 


A  succession  of  octaves  marked :  staccato  or- mar. 
leltato  for  the  right  hand,  is  always  played  with   the 

Hi 


hiunb  and  second  finger  : 

"     J  +  +    -4. 


Eine  Folge  von  Octaven  ,welcjie  staccato  oder  martel. 
lato  hezeichnel  isl,spielt  man  in  der  rechten  Hand  immer 
mil  dem  Daumen  und  zweiten  Finger  : 


a .,:  ^J^4li4J4#^ 


g§X 


■r     'I     0m 

rr- ■#■»«/  w 


In  legato  style  the  octaves  are  often  played  alter, 
nately  with  the  third  finger— or  second  finger  and 
thumb;  in  some  cases  also  the  first  finger  and  thumb 
will  be  used— by  so  changing  the  fingers, it  is  possible 
to  prepare  them  for  a  following-  octave, which  essen  _ 
lially  promotes  and  facilitates  the  execution  of  legato 
passages  . 


Ascending :         ^        ^Tg^jfc^n^rn  Descending  : 
Aufwartsgehend:  ^  ...rV'**^^^^^'  Abwarlsgehend 


martellato    ±      t      +      t      -^ 
Bei  gebuudener  Schreibarl  wirdes  oftmafs  erforaerf 

die  Octaven  ahwecliselnd  mit  dem  dritten  und  ersten_oder 

zweiten  finger  und  Daumen  zu  spielen,ja  in  manchen  Fallen 
wild  die  Octave  sogar  mit  dem  erslen  Finger  und  Daumen  ge_ 
spielt.durrh  dieses YYerliseln  der  Finger  ist  es  inoglich  'die. 
set  ben  fur  eine  nachfolgende  Octave  vorbereiten  zu  konnen  , 
was  die  Ausfiihrung  von  legato's  wesenllich  fordert  und  er. 
leidilert  .  — n 
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Tins  change  from  the  second  to  tin'  third  finger, 
must  especially  be  used  where  an  octave  of  short  do- 
ration  is  immediately  connected  with  a  longer  one, viz: 


DiesesWechselfl  des  zweiten  mid  driticn  Fingers  muss 
besonders  da  angewendel  werden,wo  emeOcfave  von  kurzem 
Zeitwerth,unmittelbar  an  eine  laager  ausgehulteue  plum  _ 
(ten   ist,  z.B. 


M^      +-+      +-s+      +  +  1^—+ 

ff- & *±  in. >4>  >+  w  u-i  a  #•** 


*zj^>^> 
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The  octavo  is  played  with  the  first    finger   and 
thumb  in  all  descending  legato  triplet -passages,  or 
especially  where  there  are  three  successive  octavos 
linked  together—  likewise  generally  in  J^and  *r  tempo. 
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■'.  » "  ' 


'i    ." 
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Die  Octave  wird  mil  dem  ersten  Finger  und  Daumen 
gespielt:  in  alien  abwartsgehenden,gebuiideneu  Iriolen- 
Figuren,oder  iiberhaupf  da, wo  drei  uacheinauderfolgende 
Oclaven  zusammengebunden  vorkotnmen  konnen,  inilhin 
gewohnlich  audi  im  Seelisaclilel-und  Zwolfarhtel-Takf  . 


The  octaves  are  used  in  ijlisminilo  passages  as  well 
as  the  thirds  and  sixths, but  they  are  only    executed 
with  the  right  hand  and  in  descending  passages: 


Two  octaves  one  succeeding  the  other  and  hearing 
the  same  sound, their  unisono  being  produced    by   a 
combination  of  the  pedals, are  fingered  thus: 


So  wie  dieTerzen  und  Sexten  komuien  audi  die  Octaven 
iiiGlissantlo-Passagcn  vor,  gewohnlich  aber  nur  fur  die 
rechte  Hand  allein  ,  ,und  sind  nur  von  pben  herunter- 
geliend  ausfuhrbar : 


I)=) 


K '  MAJOR 

es  nrn  . 


Zwei  im  Kinklang  aufeinanderfolgende  Odaven,doren 

Unisono  millelsf  der  Pedale  kervorgebraehl  wird_werden 

mil  folgenden  Fingern  gespiell  : 
(G4) 

14 


On  the  Single-Action  Harp  such  redoublings    of 
the  octaves  in  unison  can  only  he  produced  bvEt>and 
A.  In  the  tust  case  l>"iniisl  be  made  by  the  pedal  J), 

which  sounds  like  E  flat in  the  oilier  Gft   by    the 

pedal  (i. which  sounds  like  A  flat  . 


Aufder  Simple-inouv!  Hade  lassen  sich  solche  \er  _ 
dopplimgen  der  Octave  im  Einklange,  bios  bei.Es  u/idi*  <ta- 
maiden   im  cistern  Falle  wird  (lurch  das  lVdal  lUlis  her. 
vorgebradil , welches  gleichlauf end  mil  Es  isl     im  anderh 
Falle  enlslchl  durch  das  Pedal  G_</is,welches  wiedergleich, 
laulend  mil  As  ist  . 


H  310 


In  both  hands  the  thumb  must  slide  from  the  first 

note  to  the  second  . 

On  the  Double-action  harp  such  reiterated  octaves 
can  be  produced  on  every  degree  with  the  exception 

of  db  - 


;  Parish   Alvars  uses  such 


octaves  in  his  Op. 841  a  Gran  Studio" (ad  imitdzioni 
<h'l  Mandolino  )  viz  . 


5b 


In  Leiden  Handen  muss  der  Damnen  von  der  erstenN< 
te  auf  die  zweite  'gleiten  . 

Auf  der  Double-mouv!  Harf'e  lassen  sich  solche  Oc 
taven  auf  alien  Tonsfufen  mit  Ausnahme 


if* 


von    ^ 

I 


■  d 


anbringen;  Parish  Alvars  wendet  solche  Oc 


taven  in  seinem  Op:  84  «  G/v/»  Studio"(ad  imitazioni 
del  Mandolino)  an  z.B. 


A 


C  MAJOR. 
C  DUR. 
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Such  octaves  sometimes  occur  at  the  end    of   a 
piece  of  music, when  the  upper  notes  only    are    re_ 
peated, which  are  played  by  sliding  the  thumb  from 

one  note  to  the  other  : 


<:'  .MAJOR.  =fe?r:: 

ss  dub.,     w^- 


E 

ES 


<lr) 


(f>) 

Solche  Octaven  kommen  auch  zuweilen  am  SchlusseeL 
nes lbiistuck.es  vor_ uud  dauu' zwar  gewuhulich  nur   mil 
Verdopplung  der  obern  Note,welche  dauu  beide  mil  dem 
Danmen  glissaildo  gespiell  werden  : 


<G=> 
+  + 

-fr 


Divided  octaves,when  they  follow  each  other  in  gradation, 
are  best  played  by  the  right  hand  with   the    second 
finger  and  thumb- but  by  the  left  hand,  like  the  oc_ 
laves  struck  together, with  the  third  linger  and  thumb 
tor  example  . 


Gebvocheue  Oetaven,weun  sie  slufenweise  aufeinander 
folgeii,werden  in  der  ivchlen  Hand  ebenfalls  am     Besten 
mil  dem  zweiten  Finger  und  Damnen  gespiell,  in  der  lin_ 
ken  Hand  aber,wie  bei  den  ziisaninien  anges|)iellen  ()cfa_ 
ven  mit  dem  driflen  Finger  und  Daumen,  z.B. 


t 
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But  when  such  octaves  ascend  or  descend  like  the 
following, they  are-more  easily  played  with  the  third 
linger  and  thumb  : 


s.  i  = 


Wenn  solche  Octaven  aber  in  derVVeise   f'oitsclneiten 
wie  die  Nachstehenden_so  sind  dieselbei)  leichter  mit  dem 

dritten  Finger  und  Daumen  zu  spielen  : 

+       + 
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Tin'  preceding  fingering  however  (second  finger 
and  thumb) would  also  here  be  preferable7,  as    the 
octaves  can  he  played  with  greater  strength       and 
precision, provided  the  performers  hand  is  sufficiently 

large  not  to  inconvenience  him  striking   with     the 
second  finger  . 

Such  divided  octaves, i.e. octaves  struck  al  arpeggio 
as  do  not  follow  each  other  in  gradation,  must    also 
generally  Ik1  played  by  the  right  hand  with  the  third 
linger  and  thumb,  viz  . 


Der  Yert'asser  muss  aber  bemerken,dass  er  audi  hierden 
erstern  Finger-Satzlzweifer  Finger  und  Damnen)fur  besser 
halt,indeun  sich  auf  solcheWeise  die  Octaven  stets  kriiiliger 
uimI  sicherer  spielen  lassen,wenn  anders  die  Hand  des  Spie- 
lers nicht  mehr  zu  klein  ist,so  dass  die  Octaveu-Spaiiuung 
mit  dem  zweiteu  Finger  uichl  sehwierig  fallt  . 

Solche  gebrochene  Octaven,welche  nichl  sfufenweise  anL 
einanderfolgen,mussen  gewohnlich  audi  in  der    rechten 
Hand  mit  dem  dritlen  Finger  und  Daumen  gespiell  wer_ 
den  z.  B . 


It  is  still  better  to  change  the  finger   in  such 
octaves, as  : 


Besser  noch  isl  es  bei  solclieu  Octaven  die  Finger  zu 
wechseln,wie  etwa  : 


M   q 


£ 


Divided  octaves  in  triplet-figures, are  fingered  as 

follows  : 


Gebrochene  Octaven  in  Triolen-Figuren  werden  nach 
folgendcm  Fingersatze  gespiell  : 


^r~~r~^  "ii-  it   i  i  j  « 'T  +■  i^^  <~"i  i~~^>  <~~i_  r~> 

<4-  +  _         -#-        M.         _       , ,    1_1       c,_n    I \    ,,_,      _        _*         .*.         -#.  _  .*         -#-  _  -#-  -  + 


or: _____ 

oder:  ^^"     "    .  +~"i   -T  +  i    +  7~T~^  rT  -^ 
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[f  the  arpeggio  movement  oi'  one  and  the   same 
octave  lasts  long,  it  is  permitted  for  the  first  and  se_ 
cond  fingers  of  the  left  hand-to  be  laid  on  the    in- 
tervening strings  which  form  the  third  and  sixth  of 
the  said  octave .  The  hand  obtains  thereby  a  kind  of 

resting  place  and  more  certainty  . 

+  +  +        + 
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Wenn  die  gebrochene  Bewegung  eirier  und  derselbeii 
Octaven  fur  langere  Zeit  anhiilt— so  isl  es  bei  der  linken 
Hand  gestattet : den  ersten  und  zweiten  Finger  in  die  SaL 
ten  zu  legen,welche  Terz  und  Quinle  zu  einer  solchen  Oc- 
tave bilden,dadurch  erhalt  diese  Hand  gewissermassen  ei_ 
nen  Haltpunkt  und  mehr  Sicherheit  z.B. 
+ 


Left  hand : 
LinkeHand 


%m 


m 


i^ntr 
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.'nrlherVaiid 
Si?  finger  to  support  Ihehaud 
Zuin  Einlegeo  ties  ersten  und 
eweiteu  Fingers  bestimmt. 
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The  same v may  be  done  when  two  octavos  near 
each  other  are  played  al  arpeggio  for  some  length  of 
time .  +      +        +      +        t      + 

Left  hand: 
LinkeHand: 


iVf.  In  octaves  struck  together  however    it   is  quite  wrong  to 
use  litis  licence  . 

All  such  octaves  as  the  following  must  be  played 
by  the  right  hand  without  any  assistance  but    that 
of  the  fingers  used  in  playing  them  . 


Right  hand: 
ReehteHand: 


Dasselbe  darf  audi  da  geschehen,wo  zwei  neben  einander 
tiegende Octaven ,langere  Zeit  in  gebrochener  Bewegung   vor _ 
+  kommen  :  A  x  + 


Atlinerk.  ISti  nisammen  angespielten  Octaven  ist  es  aber  durchaus  fehlur. 
haft  von  dieser  Licenz  Gebraucfa  zu  machen  . 

In  der  rechten  Hand  werden  solche  Octaven    ohne 
Hiilfe  anderer, als  der  zum  Anspielen  nothigen    Finger 

gespiell  . 

j  +      +       +      +       +      +       +       + 
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F 

— f— 

-t     d— 

-fc     ^— — 

1 

*J         or: 

3  Act:  3 


5  3  3  3 

All  intervals  going  beyond  the  oetavtyis  the  ninth 
tenth, etc..  must  be  played  with  the  third  finger  and 
thumb, whether  struck  together  or  al  arpeggio;  viz  : 


None.Dezime . 


3  333333       33 

Alle  noch  fiber  die  Octave  gehenden  Interval le,als  dieNone, 
Dezime  etc  .werden  sowohl  wenn  zusammen  angespielt ,    als 
auch  in  gebrochenen  Figuren/mit  dem  dritten  Finger  und 

Daumen  gespielt ,  wie : 
None.Dezime. 


.         +  a     +0 
Right  hand:        6 A,       z== 

ReehteHand:     &    l'    agE±g: 
*7        Niith.Tt'iitl 


+i2    +j 

-4-s J 


-**v-i 


tutor : 


Lell  hand  :        ^Y.,  |, 
LinkeHand:       ^  !> \>   a 


+  p     + 
v*      1 


3        5 
None.  Dezime, 


Ninth.  Tenth. 

There  are  however  sometimes  exceptions  to  this 
rule, in  chords  where  the  intervals  lie  very  far  apart 
and  which  must  generally  then  be  played  al  arpeggio. 
In  such  cases  the  tenth  can  usually  be  played    by   the 
right  hand  with  the  second  finger  and  thumb  , 


Right  hand 


r 


r 


Ausnahmen  hievon  finden  jedoeh  zuweilen  stalt  bei  sol- 
chen Accorden  deren  Intervalle  sehr  we  it  auseinanderliegen, 
und  die  dann  gewohnlich  al  arpeggio  gespiell  werden  miis  _ 
seii;in  solchen  Fallen  kommt  die  Dezime  in  der  rechten  Hand 
gewohnlich  so  vor  dass  sie  mit  dem  zweifenFmgeru.Daumen 


3k 


Reehte  Hand :     ^     !/    '*£ 


and  by  the  left  hand  generally  with  the  third    and 


first  finger 


in  der  linken  Hand  meistens  mit  dem  dritten  und  ersten 
Finger  gespiell  werden  muss  : 


Left  hand: 
Link'e  Hand 


m 


■-. 


7,-e- 
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ON  THE  MODE  OF  STRIKING  THE  CHORDS,  AND 
THE  RULES  TO  BE  OBSERVED  . 

The  chords  on  tin*  harp  arc  generally  executed 
divided (al  arpeggio)  from  the  lowest  note  upwards; 
and  this  is  done  in  order  to  give  the  chord,  as  it 
were,  a  fuller  sound;  whence  this  manner  of  playing 
is  chiefly  to  be  employed  in  slow  movements  .  The 
hand  should  at  the  same  time  have  a  slightly"  cur- 
ved motion  from  the  lowest  note  to  the  highest; but 
this  motion  must  he  perfectly  independent  of  the  rest 
of  the  arm,  and  produced  solely  by  the  flexibility  of 
the  fingers  anil  a  gentle  turn  of  the  wrist  . 

Let  the  pupil  try  to  play  the  following  chords  in 
the  manner  indicated,  as  illustrated  in  the  lower  stave, 
taking  care  to  strike  one   note  after  another    very 
equally  . 


VOM  ANSPIELEN  DER  ACCORDE, UNI)  DKN  DABE1    /I  ' 
BEOBACHTENDEN  REGELN  . 

Die  Accorde  werden  auf  derHarfe  gewohnlirh  etwasge. 
l>rochen(al  arpeggio) von  unten  nacli  oben  zu,ausgefu'ln:t;u. 
es  gvschieht  dies  urn  auf  solchcWcise  einen  Accord  gleich- 
sain  Inciter  klingcn  lasscn  zu  konneu— daher  diese  Spielart 
hauptsachlieh  in  laiigsamcn  Tempi's  angewendet  werden  muss. 
Die  Hand  soil  wahrend  des  Anspielens  eine  ganz  leichte,et_ 
was  bogenformige  Bewegung_von  der  unt  erst  en  Note,  nach 
der  obersten  zu_maehen;an  dieser  Bewegxing  dart* abcr  der 
iibrigc  Arm  keinen  Tlieil  haben,sondern  sie  muss  lediglich 
diirch  die  Schnellkrail  der  Finger,und  einer  leisenW'iidung 
des  Handgelenkesjierxorgebraeht  werden  . 

Der  SehuTer  versuche  nachfolgende  Accorde  auf  die 
Weise  zu  spielen,wie  sie  in  der  unlern  Zeile  dargeslelll 
sind,und  bemiihe  sich  dabei  eine  Note  nach  der  andern 
rechf   egal  anzuspielen  : 


Right  .hand : 
Rechte  Hand : 


Written  thus:    -J0M     *i 
Schreibart :        W  ■'     § 


Left   hand  : 
Link*'  Hand : 


Played  thus  .- 
Ausfuhrung: 


Written  thus: 
Schreibart  : 


Played  thus 
Ausfuhrung 


f*±±  ^f*±-  *^2±  r&l  *^£* 


:  ^M-" 


When  a  chord  is  to  be  played  with  both  hands  A 
once,  the  Arpeggio  begins  at  the  lowest  note  of  the 
left  hand  . 


Written   thus 
Schreibart  : 


Played   thus 
Ausfuhrung : 


Bei  Accorden  welche  mil  beiden  Handen   zugleich  ge_ 

spielt  werden  sollen_beginnl   die  Biecliung  von  der  unler. 
steu  Note  der  linken  Hand  an    z.B. 


a 


=&= 


S 


JZ 


S 


-ev- 


§^fe 


-** 


§ 


-«- 


-tv 


^ 


& 


H 


g 


(s::i)  Tin-  slur  between  both  the  E  flats  signifies  thai  1 1n*  second 
K  flat  is  not  to  be  struck,  lml  merely  sustained, according  to  tin- 
Mill  known  rule,  that  when  two  notes  of  the  same  pitch  are  joined 
I'V  a  slur'(  ;m  thai  case  called  a  ti<'),llu-  first   only  is    to    be 
played  . 


(-.'A  Der  Bogen  zwischen  beiden  es  bedeutet,dass  das  zweite  es  nirlu  tnebr 
besonders  augespielt,  sondern  bios  ausgehalten  werden  soil   nach  cltr    allgemein 
bekannten  Hegel :  dass  von  zwei  Noten,\velehe  auf  gleicber  Tonstufe  stehen   und 
tlurcb  einen  Bogen  —   miteinander  verbunden  siud_ bios  die  erstere  angespiell 
wird  . 
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Il  may  however  also  occur  that  chords  arc  to  be 
played  short  and  undivided, which  is  usually  indicated 
by  points  or  staccato  marks  over  the  notes.  In  such 
cases  the  fingers  must  all  strike  the  strings  simul- 
taneously, and  then  be  withdrawn  as  little  as  possible 
from  them,  in  order  to  check,  in  some  measure  the 
continuation  of  the  sound,  and  thus  render  the  effeet 
of  staccato_played  chords  •. 

Con  moto  . 

"'•-5 


Es  kann  jedoch  am  h  vorkouinienalass  die  Accorde  km 
mid  ohne  alle  Bredimig  angespiell  werden  sollcii,tind  dies 
ist  dann  gewohnlich  dnrch  Punkte  oder  Striche  iiber    den 
Noten  hemerkt ;in  solchen Fallen  miissen  allc  Finger  gleieh. 
zeitigdie  Saiten  anspielen,und  sowenigals  moglicb  sich 
bernach  von  diesen  enlf'enicn,um  so  gewissermassen     das 
Fortklingen  der  Saiten  zn  hciiiiiicii,inid  so  den  Eftekl  kurz 
angeschlagener  Accorde  deutlich  hervorzubringen  : 


Besides  the  points  and  staccato  marks,  there  ar< 
various  other  notations  by  which' such  chords  are 
indicated,  as:  frappe,sec,  marcalo,  martellato,  deciso 
etc.  in  the  same  manner  certain  marks  are  used, 
when  the  composer  is  particularly  desirous  thai  Hi. 
chords  should  he  played  ul  arjnfff<jio  $ the  simplest  am 
most  generally  used  of  these  marks  is  an  undulating 
line  placed  before  the  chord,  thus : 


Ausser  der  Punkte  mid  Striehe,gibl  es  fur  soleheAceorde 
audi  noch  (blgende  Bezeiebnungeu,als  :frappe,sec,  marcato, 
martellato, deciso  ete.epenso  gibl  es  audi  da,wo  dein  Gom_ 
ponisl  besonders  daran  gelegen  ist,dass  die  Accorde  gebro_ 
ilien  oder  al  arpeggio  gespiell  werden  sollen  verscliiedene 
Bezeicluiungen,welehe  solches  naher  mid  bestimmter  andeu. 
Ieii_die  cinliu  lisle  mid  gewohnlichste  soldier  Bezeicluiungei) 
ist  eine  geschlangelte  Linie  vor  einem  solchen  Accord    ge  _ 

Sel/I,Z.B. 


We  also  sometimes  see  a  simple  stroke  drawn  obli- 
quely through  the  chord, thus: 


Audi  findel  man  zuweilen  durch  solche  Accorde  bios 
einen  Slrich  quer  durchgelieu,wie  : 


S^ 


But  this  is  now  almost  obsolete  .On  the  other  hand 
we  often  find  such  chords  in  modern     compositions 
written  in  the  following  manner, and  which  fire    to 
he  executed  accordingly  : 

or: 
oder: 


hidessen  ist  diese Bezeichiiung schon  elwas  \erallel,mid 
sellen  mehr  anziilretl'en_ dagegen  f'iiiden  sich  in  neuernCom. 
posilionen  dergleichen Accorde  sehr  hiinfig  auf  folgendeArl 
geschrieben,und  werden  audi  demgemass  ausgefulirl  ,wie  : 


1t?l19 


44 


In  the  above  examples  none  of  the  chords  have 
exceeded  the  compass  of  an  octave  for  one  hand ; 
there  occur  however  frequently  on  the  harp  chords 
which  considerably  surpass  that  limit .  Such  chords 
have  often  a  very  beautiful  effect, and  are  almost 
always  played  al  arpeggio. The  following  are  chords 
of  this  kind,  in  the  various  positions  in  which  they 
can  occur  : 


Itight  hand: 
RechteHaad: 


Alle  in  obigeii  Beispielen  enlhalteiicn  Accorde  huben 
dehllmfang  einer  Octave  fur  eine  Hand  nicht  iibe-rschril  _ 
ten,indess  kommen  bei  derHarfe  sehr  haufig  Accorde  vor, 
die  um  ziemliches  iiber  diese  Greoze  binausgehefl__solche 
Accorde  sind  oft  von  sehr  schonem  Effekte,  und  werden 
fast  immer  al  arpeggio  gespielt  . 

Nachslehend  sind  mehrere  solclie  Accorde, in  den  verschie. 
denen  Lagen  in  welclien  sie  vorkoiiien  koiien,aufgezeichnet : 


Left   hand : 
Kin ke  Hand: 


The  chords'  signed  thus  ^  might  render  it  diffi- 
cult at  the  commencement  for  the  pupil  to  reach  all 
the  four  notes  simultaneously— in  this  case  it  is 
allowable  to  bring  the  thumb  on  its  respective  string 
alter  tin;  third  finger  has  played, so  that  the  thumb 
can  reach  the  stririg  at  the  top  with  more  case; this 
must  even  be  observed  by  more  advanced  players  in 
(Tie  chords  marked  thus-^-. 

When  such  chords  occur  only  in  three  parts, the 
fingering  will  be  either  3*!  2?  and  thumb, or  w)  V} 
and  thumb, according  to  the  position  of  the  inter. 
vals,viz  : 

+■&■  +■&■ 


Ri*ht hand:  iv^ig  'F-JF^T^fe 

RechteHand:  ffi  ^  gjg,  sP^T  if'  fo  "olpg 


Die  mil  -$>- bezeichneten  Accorde  diirften  deni  Schiiler 
Anfangs  die  Schwierigkeil  bielen  :dass  er  niclif  alle  vier 
Noten  gleichzeilig  init  den  Fingern  zu  erreichen  \erinag_in 
diesein  Falle  ist  es  gestattet  den  Daninen  erst  dann  indie 
ilim  bestiminte  Saile  zu  bringen,wenn  der  dritte   Finger 
bereils  gespielt  ist  ,und  der  Daninen  dann  mil  mehr  Leich_ 
figkeil  die  oberste  Saite  erreichen  kann, welches  bei  den 
init  -$<$>-  bezeichneten  Accorden  auch  selbst  von  schonge_ 
iibferen  Spielern  zu  beobachfen  ist  . 

W>  solclie  Accorde  bios  dreistimmig  vorkommen     ist. 
der  Finger-Salz  entweder  .">.'*  *2  '.'  Finger  und  Daumen,oder 
7).''  r.'' Finger  und  I)aumen,je  nach  der  Lage  der  damif 
verbundenen  Intervalle,  z.  B . 

+■&■ 


sp-s 


Left  hand:    ^y.  + 

LinkeHand:    S    x 


In  several  modern  harp-compositions  chords  are 
sometimes  made  use  of,  consisting  of  more  than  eight 
notes—but  as  only  eight  notes  can  be  played  at  once 
with  both  hands,  like  : 


^rrr 


r  ik        ib  .uKk 

sfr  J/  «b  *.k  \9.    _ 


g  v  .;e  t\i  *z  ;g 


In  inanchen  neiiern  Harf'en-Conipositionen  koinnien  zu_ 
wei lei i  Accorde  vor,welche  aus  mehr  als  achl  Tonen  beslelien, 
da  man  aber  mil  der  linken  und  rechten  Hand  zusaninien, 
niir  acht  Noten  aid'  einnial  spielen  kann,wie  : 


E 


in  all  such  chords  consisting  of , more  than  eight  notes, 
it  is  requisite  that  all  the  extra  notes    should     be 
played  with  the  left  hand;  such  chords  are  of  course 
always  played   al  arpeggio   and  the  left  hand    after 
playing  the  four  first  notes,  must  go  immediately  to 
the  upper  position, in  order  to  have  no  interruption 


so  werden  bei  solchen  aus  mehreren  Tonen  bestehendenAc, 
corden,alle  ttben  iiberzahligen  Noten  wieder  mit  der  lin_ 
ken  Hand  gespielt,  es  versfehf  sich  von  selbst  dass  solclie  Ac- 
corde immer  al  arpeggio  gespielt  werden  mtissen, und  dass 
die  linkeHand  nach  Anspielen  ilnvr  vier  erslen  Noten,  so_ 
gleich  nach  der  obern  Position  gehen  muss  ran  keineUnter. 
brechuug  zu  veranlassen_sondern  viehnehr  demGehor  'li'1 
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of  sound, lnit  to  make  it  appeal'  as  it'  such   a  chord 
were  played  without  any  change  of  the  hands  . 


Befriedigung  zu  geben :  als  wiirde  ein  solcher  Accord  ohne 
Wechseln  der  Haude  ausgefuhrt  . 


As  it  has  been  already  observed,the  general  rule 
is  (or  all  arpeggio'd  chords  to  be  played  from  the  low- 
er to  the  upper  notes— this  is  however  sometimes  re- 
versed with  good  effect  viz, the  chord  is  arpeggio'd 
from  the  highest  to  the  lower  notes, of  which  an  exam- 
ple may  lie  found  in  Parish  Alvars  Fantasia Mo'ise  Op:."iJS. 
Mod  ."maestoso 

A— S  r  — " 


Wie  schon  friiher  erwahul  wnrde,werden  zwar  in  der 
Kegel  allc  Accorde  von  unlen  nach  obeu  zu  arpeggirt-in- 
dess  isl  es  ziiweilcu  audi  iimgekchrl  von  giitem   Effckl  , 
nainlich :  die  Accorde  von  oben  nach  unten  zu  arpeggi  _ 
ren,wovon  sich  ein  Beispiel  findei  in  Parish  Alvars  Fan. 
taisie  Mo'ise  Op:  .">X  . 


ON  ARPEGGIOS  AND  THE  MOt)E  OF  FLAYING  THEM 

The  arpeggios  originate  from  the  chords, and  are 

produced  as  soon  as  the  notes  of  a  chord  instead    of 

i       i  /P^  ^-^ 

are  played  | 

seperatelyJ 
viz:       / 


being  playe< 

together: 


but  in  such  a  case  the  manner  of  dividing  the  notes 
and  the"  duration  of  the  arpeggio  are  of  course  indi- 
cated by  the  composer . 

The  arpeggios  are  either  simple  o/ies,which  means 
such  as  only  move  in  the  simple  extent  of  the  chords 
from  which  they  originate,  or  running  mrpeggios,  which 
go  through  several  octaves  . 

In  the  following  simple  arpeggios, the  chords  from 
which  the  arpeggios  originate  are  given  in  the  upper 
sta\e,the  pupil  will  do  well  to  practice    these  chords 
with  great  care, and  then  proceed  to   the   arpeggios 
connected  with  them  . 


VON  DEN' ARPEGGIOS  UND  DEREK  S1TELAKT. 

Die  Arpeggio's  staniiiien  von  den  Accorden  ab,imd  enf 
stehen,sobald  die  Tone  ^£ 

gebrochen  /' 
vorgetragtaij 
werden,wie  r 


fines  Accords 

slalt  zusanieii 

angespieli : 


(h|< 


¥^r*=m 


^=T*" 


ill  eiiiem  solclien  Falle  ist  aber  dann  naliirlich  die  Art  der 
Bret-hung  und  deren  Zeitwerth,  stets  voin  Componislen  vor_ 
geschrieben  . 

Die  Arpeggios  sind  enlweder  eiij/acfce,d.h.solche,weL 
cbe  bios  in  dem  einfachen  Umfange  des  Accordes  sich  be_ 
wegen  aus  dem  sie  staiiiiiien.oder  laufende  Arpeggien^wL. 
die  durcli  mehrere  Octaven  bindurchgeheii  . 

Dei  folgenden  einfachen  Arpeggios  sind  in  den  obern 
Zeilen  die  Accorde  angegeben, aus  welchen  erstere  stani- 
iiien ;wir  enipiehleii  dem  Schiiler  erst  diese  Accorde  genau 
durcbzuspielen,und  dann  die  darauf  Bezug  habendenArpeg. 
gien  wohj  zu  iibeu  uud  sich  einzuprageu  . 


t  u  r>< . 


-+') 


STANDARD-CHORDS. 
STA.MM-ACCORDE  . 


TABLE  OF  THE   SIMPLE   ARPEGGIOS 


— t-j  ,m  '      '  m  ■  — ,*- — m-i — m-~ — ■-► 


jVj.  A  greater  facility  in  reading  music  is  obtained  by  knowing 
instantly  on  glancing  al  an  arpeggiu'd  passage  (Vein  what  chord  it 
arises, and   (heu  preparing1  the  fingers  as  the  various  intervals   re. 

.]llllr    . 


iY>  .  Kin"  bedeuteiide  Erleichterung  iin  Notuiiluscn  i-l  :  bdiin  AiililiA  biner 
urpeggirten  Passage  gleit-h  zu  wissen  aus  ivelchem  Accorde  dieselbe  itaipme,  und 
die  Finger  dann  sogleic)]  in  der  Weise  vorzubereilen,wie  die  verschiedeu'i     1 1 1 1 •  ■  i-  _ 

s,.ll  n  -  Laee  es   urheiseht  . 


\\  34  c, 


TAKliLLE    UEll   KIM-'ACHE.N   Altl'KGUlKN 


&  VJ3*  '* 


Im  liii-  nrutfresMous  marked  thus  -:■  llit*  llminl)  u>*  3.  i'tu^n  musl 
link.  ■  the  ^I'lin^;  if  llif  intervals  from  urn'  bar  lo  another  with  cer. 
Iaiuty,ai)d  tilt?  lithe:'  lingers  must   follow   immediately;  iii  all  these    ex. 

ambles  llu-  author  it'4'uiuiuruds  lor  lltoni  loin*  I'irsl  practised  separa- 
te \  with  each  hand, ami  a>  llu-  perJ'erl  execution  with   llu*   left    Maud 

I'l   r:    in.  if  dill  icuilies, ! lit •  pupil  musl  pa>   particular  attention  to  this. 


IS:  i  ik*n  mil    '■'  I  ■ /■  i  biiL'U'u   F(;rtM:lireituiigi:|i,iiiiiv>  iter  Duuinen  udur  •">  •  Fin- 
.•r  itcn    lntri-\;illi  ii-S|>r<ing   x  ■  ■  1 1  i-iocin  Tiikte  ziun  ;i  intern  sicbur  Irel'lVn,  ir.nl  inussun 
■  i  ■ '  11  ii  1 1 1  •  -  uhrigun.  Finger  uniniltellnir   iiaotitVjljjcn    bei    ill  n  ditfsen  Relspitluii     em. 
|j|'uh!l  iter  Vwfasser  vircrsl    i  miner  jwte  H.onl  L-iuzelti   tm  ulieii,iiml  il  i  nine  | i 
!••  A-.'-ii,liniiiy  fiir  dii1  link.!  Hauil  in  In   Sehuieri^keiten  il  inl,"iii.ii-' 

i-s  biilei'  ill. -fi    Il-~i.ihI.i-.-  A 1 1 1 : r  -  ■  U -  1 1 ■  i k <  . (   mil 


■ 


48 

In  addition  to  the  preceding  simple  arpeggios  there 
.in'  many  others,which  may  he  considered  partly  as  a 
farther  continuation  of  them,  or  derived  from  them  with 
some  slight  alterations,  viz  . 


Im  Anschlusse  an  voranstehende  einfache    Arpeggios 
gibl  es  noch  viele  andere,welche  zumTheil  als  weitereFbrt. 
fuhrung  mancher  derselben  zu  betrachten,oder  ■  tin*  miteini. 
gen  Abanderungen  aus  denselben  gebildet  sind  z.B. 


(^  Here  il  is  understood  thai  the  Ihuinb  of  the  loll  hand  is  not 
lo  be  prepared  until  Ihe  third  tiuger  of  llio  riylit  hand  has  played 
flu*  saino  note  . 


('■')  Ks  verstuhl  sich  hier  von  selbsl   dass  iler  Daumen  in  ill  r  linken    Hand 

er>t  dann  vorbemtel  werden  k. ,vtenn  dcr  31.1'  Finger  der  rcchten  Handdiescl 

Not<   pwpielt  hal  . 


mio 


It  sometimes  happens  that  a  melody  is   connected 
with' the  arpeggios, when  generally  the  notes  which  be- 
long to  it  are  especially  marked  .  In  such  eases  those 
notes  which  form  the  melody  must    be   played    with 
particular  emphasis, care  being  taken  however     that 
the  regular  movement  of  the  accompanying  arpeggios 
is  not  interrupted  . 


+  . 


+i 


B 


zrn^ar 


i 


Zuweilen  gesehieht  es  dass  mil  den  Arpeggien  gleirhzeL 
tig  eine  Melodic  verbunden  ist,wo  dann  in  der  Hegel  die  No_ 
ten,\velche  zn  derselben  gehoren  audi  besonders  bezeichnet- 
oder  bemerkbar  nofirf  werdeii;in  solchen  Fallen  iniissen  je_ 
nc,dieMelodie  bildendeu  Noten,mil  besomderm  Nochdrucke 
gespielt  werden,ohne  dass  aber  dadurch  die  regelmassigvBe_ 
wegung  der  dainit  verbiindenen  Arpeggien  geslorl  werden 
dart*  z.B.  i 


' 


.T  i, 


*-+r-+Li~TfL0-i!r-^0 


zS- 


m_   i* 


^^ 


as  ^  "^  ^ 


Running  arpeggios  arise  from  the  chords  of  both 
hands  in  which  however  the  arpeggio  must  not  be 
executed  at  once  with  both  hands, but  the  tones  be- 
longing to  such  a  chord  must  be  played  in  their  sing- 
ly following  progression  either  up  or  downwards  for 
example  : 


Laufende  Arpeggios  entstehen  aus  den  Accorden  beider 
Hande—wobei  aber  die  Breeliimg  nicbl  gleiih/eilig  mil  beL 
den  Handen  ausgefVibrt  wird_sondern  die  zu  einein  solchen 
Accord  gehorigeu  Tone  in  ihrer  einzeluen  Aufeinander-FoL 
ge  gespiell  werden, was  atlfswie  abwarfs    stafl     finden 
kann,  z.B. 


n  .*.  i 
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For  the  equal  and  certain  execution  of  such  and  si- 
milar arpeggios,U  is  absolutely  necessary  to  prepare  the 
fingers  always  duly  beforehand-in  such  a  manner  that 
while  Ane  hand  plays, the  other  is  already  placed  in  its 
coining  position  .The  following  are  some  examples  of 
these  arpeggios 


"  Zur  egalen  und  sichem  Ausfuhrung  solcher  und  ahnli. 
cher  Arpeggios  isf  es  unbedingl  uothwendig  die  Finger 
slels  gehbrig  vorzubereiteu  und  zwar  so:dass  wahrenddie 
cine  Hand  spiell  ,sich  die  andre  sclion  in  ihre  kommendeR)- 
sifion  verfugl.Nachfolgend  sind  einige  Beisgjele  dergjeiehen 


Arpeggios  : 


CEtz 


&m£ 


pE 


^ 


%=& 


S 


mm 


w 


-m 


•   1 


i#- 


6» 


£ 


ife^P 


J&^5 


n± 


0- 


^ 


Those  running  arpeggios,which  go  through  seve- 
ral octaves _ have  their  origin  in  the  preceding  ones, 
and  are  generally  only  a  further  continuation  of  the 
same-hut  here  the  crossing  of  the  hands  is  requisite, 
that  is  .-the  right  hand  must  play  sometimes  in  the 
department  of  the  left  and  vice  versa;  as  here  both 
hands  have  alternately  to  change  their  position,  one 
hand  must  always  be  prepared  while  the  other  is 
playing_so  that  the  execution  of  such  arpeggios  is 
never,  interrupted, but  they  are  performed  as  equally 
and  flowinglv  as  possible .  In  the  following  examples 
Ihe  notes  extending  upward  are  to  be  played  with 
the  right   hand, and  those  downward  with  the  left. 


Jene  lauienden  Arpeggios  ,welchedurch  mehirere  Octa. 
ven  hindurchgehen  haben  ihre  Grundlage  in  deivVorangeh- 
enden_und  sind  meistens  nur  cine  weitereFbrtfuhrungder_ 
selben;hier  ist  aber  nun  dasUeberkreuzenderHandenothig 
d.h.die  mhfeHand  muss  zuweilen  in  deuiBereich  der  Lin. 
ken  spielen,und  Letzlere  ebenso  umgekehri  in  dem  der  reeh. 
(en  Hand;  da  hier  beide  Hande  immer  abwechselnd  ihre 
Tonlage  zu  weehseln  haben, so  muss  stets  die  cine  Hand 
voihereilet  \verden,wahrend  die  andere  noch  spiell, so  dass 
in  der  Ausfuhrung  solcher  Arpeggios  keinerlei  Unterbrech- 
img  enlslehe_sondein  diese  sich  mbglichst  egal  uiid  flies, 
send  anhoren .  In  nachfolgenden  Beispielen  sind  immer  die 
nach  oben  gestrichenen Noten ( J JJj )  mil  derrechten  Hand 
die  nach  uulen  geslricheiien  (#•••)  mil  der  linkrn  Hand  zu 
spielen  .  == 


i .  - , 


Ni .  The  |ni|i[|  must  be  careful  here  to  mark  the  uofes  well  in 
time  . 

Il  ha|i|)fits  very  often  that  such  arpeggios  air  uul   written   as 
above, but  arc  connected  in  one  phrase  or  figure;  in  such  a  case 
it  is  lfll    to  Ihi'  performer  to  find  out  what  must   he  played  with 
the.  right  and  what   with  the  left  hand— this  capability    is     sunn 
acquired  by  practising  arpeggio -playing;  a  general  rule  is  that 
the  highest  note  of  an  arpeggio  must  always  he  played  with  the 
thtiinh  of  the  right  hand_the  cases  where  the  highest    part     of 
an  arpeggio  is  played  with  the  left  hand  are  rare— but  even  then 
the  highest    mile  would  have  to  he  played  with  the    thumb;    in 
consequence  of  this  rule  il  sometimes  occurs    to    mingle     the 
fingering  with  four  fingers  alternately  with  that  ol  three       or 
only  h\o  fiugers  according  to  the  number  of  notes  . 


Ztd.  Der  Schiilcr  nolle  bier  Ailii  geben  auf  riehtiges  uud  taelrtgemasses 
marquireii  tier  Nolen  . 

E-.  geschieht  sebr  hiiufig  dass  dergleichen  Arpeggio's  nicht  burner  so  vrie 
die  (iliitjt'ii  geschrieben— sondern  in  eine  Phrase  odor  Figur  zusammen  gebnn- 
deu  werden;  in  einem  solchen  Falle  bleibt  es  dans  dem  Spieler  iiberlassen 
selbst  auszufinden  was  mil  der  rechten  mid  was  init  der  linken  Hand  gespiell 
werden  muss_  cinige  Uebung  im  Spielen  von  Arpeggio's  verschafft  auch  bald 
diese  Fahigkeit— eine  allgemeine  Hegel  hierbei  i*t  noch :  dass  die  bbchste  No- 
te eines  Arpeggio's  iimiier  init  dem  Daumen  der  rechten  Hand  gcspielt  werden 
iini' — . ^  die  Falle  wo  die  lioeli>te  Lage  eines  Arpeggio's  init  der  linken  Hand  go. 
spielt  «ird,  sind  ,ziemlieli  selten— nber  auch  da  iviirde  ebenso  die  hochstc  Note 
mil  dem  Duuinen  zu  spielen  sein;dioser  Begel  wegeb  koimnt  es  daber  auch  zu_ 
vveilen  \or, den  Fingersatz  von  vier  Fingern,  abwechselnd  mil  $etn  you  drei_o  . 
der  auch  nur  zwei  Fingern  zu  vermischen,  je  nach  der  jedesmaligen  Anzahl 
der  \  ten  . 


,  t  m  . 


To  facilitate  the  correct  division  of  the  hands,  such 
arpeggio -passages  are  sometimes  written  as  these  be_ 
low, whoic  it  is  indicated  hy  the  notes  going  upward 
or  downward, whether  they  are  to  he  played  with  the 
right  or  left  hand  . 


I'm  die  richtige  Einthejlyng  derHande  und  Finger  zu  er_ 
leichlern,wird  auch  zuweilen  der  Einlrilt  der  einen  oder  an_ 
deniHand  dadurch  bezeiehiie(,dassdiemi[  derrechfeiiHandzu 
spieleudenNoten  nochmals  obeil  zusamniengezogen  werden 
sowie  dies  fur  solche  mil  der  linken  Hand  zu  spielenden  , 
uach  unfen  zu  sfaftfindet . 


Mi.  The  preparation  of  the  right  hand  line  and  in  the  following 
arpeggios  must  dot  take  place  too  soon, in  order  that   the   strings 
-Oil  vibrating_may  uot  jar. 

With  such  running  arpeggios  in  modern  compositions  a  melo. 
dy  is  often  connected  which  must  he  especially  marked;  generally 
then  the  notes  forming  this  melody  an1  particularly  marked,   or 
written  according   to  their  exact  value  in  time. 


. Y> .  Das  Vbrbereiten  der  rechten  Hind  d.iri'  hier  und  bei  den  nachfolgen. 
den  Arpeggios  niilit  zu  zeitig  geselieben,damit  die  nmli  vibrirenden      Saiten 
nil  lit  Schnarren   verursachen  . 

Mit  sultheu  taufenden  Arpeggio's  findet  sich  in  ueuern   Coinjiusitioiiun 
M'lir  haufig  eine  besonders  /u   marquireude   Nelodie  verbimden,wo  dann   ge. 
wiihnlirh  jeue  Nnlcu^vvlche  die  Melodie  bilden     besonders   bezeiehiiet— oder  in 
der  Noten-Gattung  geschrieben  nerdeu,die  ibnen   uach    tacktgemasxnr     Kin 
'i  ■   !ii:  _:   zukouunt  . 


n  -  n  . 


o."» 


(*)  Generally  in  such  arpeggio-passages  the  octaves 
of  the  left  hand  are  written  as  here, which  indicates  that 
such  octaves  are  played  in  a  divi- 
ded manner,  and  must  be  con- 
sidered as  if  forming  a  part  of 
the  arpeggio  .  ' 

Therefore  the  passage  mar- 
ked (*)  ought  to  be  executed  thus 


2  ri 


-^-•*r  * 


In  all  such  passages, the  notes  which  form  the  me- 
lody must  he  played  with  particular  emphasis-the  other 
notes  on  the  contrary  are  played  piano  or  pianissimo— 
except  in  brilliant  passages  which  ought  to  he  played 
forte  or  fortissimo  throughout .  In  the  first  case   the 
composer  generally  adds  the  following  directions :  mar. 
cato  bene  il  canto  (or:  la  melodia)e  pp  glarpeggi.(Mark 
well  the  melodic  and  play  the  arpeggios  softly.) 


(#)  Gewohnlieh  kommen  bei  dergleichenArpeggio-Saizen 
die,  Octaven  der  linken  Hand  so  vor  wie  sie  hier  geschrie  _ 

hen  siud,welches  auzeigl  dass 
solche  Octaven  in  gebrochnerMa. 
nier  gvspiell  werdcu,und  gleich- 
sam  als  mil  der  Arpeggien-Flgur 
verbunden  betrarhM  werden  soL 
leu  .  Deinnach  ist  der  Satzbei(*) 
eigcntlich  so  auszufiihren  : 


In  alien  solchcn  Satzen  miissen  die, die  Melodic;  bilden_ 
den  Noten  mil  besondenn Nachdrucke  gespielt  werden, dage_ 
gen  werden  die  iibrigenNolen  piano  oder  pp  gespiell_aus_ 
gvnonnuen,wo  im  brillanten  Salz  durchgangig  f  oder  ff 
angezeigt  ist ; im  erslern  Fall  IVigt  der  Componist  audi  g'_ 
wohnlich  noch  folgende  Bezeichnung  bei :  marcato  bene  il 
canto  (oder  la  melodia)e  pp  gl'arpeggi  .(Markire  wohl  den 
Gesang  oder  die  Melodie,und  spiele  leise  die  Arpeggios.) 


limn  . 


Such  passages  occur  sometimes  also  differently  writ 
ten,  for  example : 


Dergleieheu  S;ilzc  komme-u  zuweilen  aiich  nochaufan. 
(li'icW'ise  geschrieben  vor,  z.B. 


Also  tin'  following  arpeggios  are  recommended  to 
hf  carefully  practised  . 


Audi  nachfolgende  Arpeggio -Figuren  werden  hicnnil 
zii  fleissiger  Uebung  empfohlen  . 


1  "  1  his  example  may  be  executed  on  the  Siogle-actiua  harp  iuGinaj. 
oft)  See,  f<  r  Hi,'  particular  modi-  of  writing  arpeggio-chords  pag.43. 


(  ~"f  )  Auf  der  Simple-inouv!  H;irtt:  kann  dies  Beispiel  in  <i  dur  gespiell  werden 
(=Vf-;'f)  Siehc  besondere  Schreibart  gebrochener  Accordc  pag    '■  '5  . 
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ON  MODULATION, AND  THE  USE  OF  THE  PEDALS. 

The  different  modulations  or  transitions  from    one 
key  to  another,  recniire  on  the  harp  the  employment  of 
the  pedals .  II'  the  modulation  is  only  accidental  so  that 
a  note  raised  or  lowered  on  that  account, is  ['enlaced 
instantly  or  soon  to  its  original  pitch, the  requisite  pe_ 
dal  is  not  to  be  fixed  hu!  only  kept  down  hy  the  fool 
whild  wanted—except  such  a  modulation  requires  seve- 
ral pedals  of  which  two  are  on  the  same  side;  in  this 
case  one  of  these  pedals  must  he  fixed, to  enable  the 
loot  to  press  down  tl»e  other  . 

For  every  pedal  that  is  used  the  foot  must  be  in 
readiness  before, and  must  both  press  down  and  re_ 
lease  it  with  certainty_so  that  the  strings  may  not  jar_ 
therefore  the  first  must  not  be  done  too  hastily  nor 
the  second  too  slowly  . 

The  position  of  the   pedals  is  to  be  seen  from  t he 
figure  oil  page  4,  but  their  effect  on  the  strings  them, 
selves   from  the  following  table  : 


Standard  key  of  the  Double-action  harp  : 
Stimmung  der  Double-mom!  Harfe  : 

The  pedals, when  in  the  first  notch  produce: 
Die  Pedale  im  ersten   Einschnitt  geben  : 

The  pedals, when  in  the  second  notch  produce 
Die  Pedale  im  zweiten  Einschnitt  geben  : 

Standard  key  of  the  Single-action   harp: 
Stimmung  der  Simple-mouv!  Harfe: 


The   pedals    produce: 
Die  Pedale  geben  : 


VON  DER  MODULATION,UNp  DEM  GEBRADGH  DER  PEDALE, 

Die  versehiedenen  Modulationen  oder  Ausweichungen  von 
einerTonarl  zu  irgeud  einer  andern,erfordera  beiderHarfe 
die  Anwenduug  der  Pedale;  isl  die  Modulation  bios  voriiber. 
gehend,so  dass  cine  desshalb  erhohte  oder  erniedrigteNo. 
le  sogleich—oder  doch  bald  wieder  in  ihre  f'riihere   Lage 
zunickversetzt  wird,so  hangl  man  ein  seiches  dazu  not  hi- 
ges  Pedal  nichl  ein,sondei,j]  hiil!  dieses  so  lange  mil  dem 
Fusse  tesl  _es  wire  denn  dass  zu  einer  solchen  Mndula  _ 
lion  inehreve  Pedale  noting  seien,wovon  zivei  ant'  einer 
imd  derselben  Seile  liegen,iii  dieseni  Falle  muss  einesdie. 
ser  Pedale  erst  eingehangl  werden,dami(  der  Fuss  wieder 
IVei  wild  inn  das  noch  sonsl  erforderliche  Pedal     In  lien 
zu  kunneii  . 

Fur  jedes  zu  beiuitzende  Pedal,  muss  der  Fuss  schonvor. 
her  in  Bereitschafl  sein,und  muss  das  Pedal  mil  derSieher_ 
lieil  sowolil  getretten  ids  audi  hernach  wieder  losgegebeu 
werdeU,dass  die  betreffende  S.iile  kein  Schuarren  verursarhe; 
desshall)  darl'ersleies  niclil  zu  Split—das  antlere  aher  nit  lit 
zu  fn'ih  stattfindeu  . 

Die  Lage  der  Pedale  isl  aus  der  Figurauf  pag  \  zu  erseli- 
en  ihre  Wirkimgen  aid'  die  Saiten  selbsl  aher  aus  naeh  « 
sleliendem  Schema  : 

d'       e'        I"       g^      a'       b' 


11319. 
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[n  the  follawing  example  the  modulation    moves 

through  all  major  leys  possible  on  «*  *^£*J 

harp   in  which  it  is  always  indicated   which   pedals 

XT  be  nsed  and  where  they  must  be  pressed down. 

On  the  Single-  action  harp  only  those  modulations 

J£25SE  which  are  to  1.  found   between  the 

signs  :  *.  —7  &  • 

C  MAJOR. 

CES  DI'U  • 


ln  ..aa.tolg^u,  IVispi,!  b?,,l  s„-hd„;  Modula  on 
mu.h  allen  aufder  Bouble-mouv!  Had,  moghohen  Dur- 
Tonarteo  hin  und  arSA,***  jedesmal  angezeigl  i**d- 
,h,  ,Vdal,_unu  wo  dieselben  getretten  werden  muss,,. 

AufderSimple-mouvemcnl  Harfe  smd  ^^T' 
Moddationen  anwendbar^lche  sich  *n*ta  de«  A.. 
chen   :f:__4"befinden. 

1)' MAJOR. 
DES  Dl'H  . 


inio  • 
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F*  MAJOR. 

us  wit . 


It  M a.ioil 

ii  in  it . 


\)  MAJOR 

i)    Dili. 


(i  MAJOR 

I.      1)1  It   . 


lit Q 

_*» Lo 


fete 


C  MAJOR 

C   III  K  . 


£ 


ftf) 


f 


a 


r 


it 


5F 


:^ 


i^ 


;s- 


KE 


2Z 


:o: 


=S= 


i- 


o: 


p—]     _: 


a 


(it) 

j£ !l2_ 


ix 


-!*£?- 


^ 


^SL 


1 1-1 — 


X 


T5 

F  MAJOR 

F  1)1  it. 


a 


—\ — 


X3: 


-tr>- 


(K) 


g 


E$ 


it 


IT  MAJOR 

it   Di  r.  . 


rffc 


3^2: 


=3= 


^2- 


t: 


-o- 


¥ 


!>- 


^±p 


^3$ 


=3= 
(A") 


±x>- 


TZZ. 


E '  MAJOR . 

KS    IH  It.  <£ 


■?: 


^ 


^ 


±Hs~ 


~<£E=& 


i^ 


2 


o      n 


S 


xs; 


*±r 


:>-&- 


fete^ 


iy~g~ 


s 


ey.b: 
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A' MAJOR. 
AS    M'lt. 


9 


(I)') 


=p: 


7^ 


-ttV> 


£ 


K 


4T 


^§ 


D' MAJOR 

nr.s  di  u . 


^ 


E 


# 


£l 


:£= 


«£ 


^ 


7. 


-«- 


>     « 


-&- 


-»- 


Wr 


> 


,;       o 


3t 


:p: 


fel 


=a 


f 


^ 


(!'  MAJOR 

(IKS    Wit  . 


(<;•) 


-54 


i>*»' 


li±: 


m 


9 «- 


T*~ 


-P 1 


^ 


f= 

{V) 


* 


z£ 


5£ 
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C1' MAJOR 

CES   DUR  . 

L 


$£k- 


±5. 


:cr 


±±=i 


1= 


'. 


^>_ 


T5- 


££ 


t± 


-o- 


32P 


*-»* 


ittZEC 


-75T 


r£; 
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Jlic  modulations  in  the  Minor  keys    offer   more 
difficulties  with  regard  to  the  pedals  as  for  forming 
the  minor  scales    accidental    flats,  sharps  or  naturals, 
are  usually  requisite,  because  these  scales  are  played 
differently  in  ascending  and  descending, lor  instance: 


Die  Modulations!)  in  den  Moll-5bnarteu  bieten  in  Bel 

zug  aid'  die  Pedale  <el\vas  mehr  Schwierigkeilen  (far da 

bekanntlich  zur  Bildung  der  Moll-Tonleilern  selbsl_ziifa'L 
lige  Versefzimgszeiehen  noting  sind,und  diese  Tonleilern 
aufVvarts  aikters  gespielt  werden,als  abwartsgehend  z.B. 


G  MINOR. 

C  MOLL 


<pS 


w 


«v 


■V  r  +  5 


^ 


fea 


t 


'i  r 


9^^ 


^M& 


also  thus: 
audi    so  : 


I 


fct 


-*v 


n<» 


^gg 


§ 


■■? 


HCJ 


eQ» 


ofe^ 


hut  descending  I 

always:       J 

abwartsgehend  J 

aberiinmer:     F 


£=°^ 


t3= 


U000|'J    « 


ty 


s 


i^ 


■«- 


4-^i-^ 
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The  following  example  contains  the  modulations  of 
all  the  Minor  keys  practicable  on  the  Double  -  action 
harp  .  The  Single-action  harp  admits  only  of  those 
between  the  signs:  :4)f: -O-  . 


Nachfolgendes  Beispiel  enlliall  dieModulationendurchalle 
aid' der  Double-mouvj  Harfe  ausfuhrbaren  Moll-Tonarten_ 
fur  die  Siniple-mouv!  Harfe  gellen  nur  wieder  diejenigen 
zwisclien  den  Zeichen  :%.  -^ . 


<> 


A' MINOR 
AS    MOLL  . 


u 


E' MINOR 

KS  MOLL. 

d*,J 


m 


m 


^ 


R'  MINOR 

1(     MOLL. 


& 


^ 


^ 


tif^t 


(g1) 


(r:D:)       ((ib 


¥ 


H 


-*?— t 


^ 


-t>- 


•^^ 


^z 


SS: 


w 


j£_ 


=8= 


^ 


M 


>E T 


f 


b  |A_P 


^ 


•9-       — 


TT 


fe=S 


B^g 


4£ 


#4i^N 


F  MINOR 
F    MOLL  . 


-fe «- 


£33 


te 


p 


^ 


f 


P 


C  MINOR, 

C     MOLL. 


t: — vr 


^= 


(o^) 


(a1' 


t 


s 


iF=» 


ffi 
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^21 


12 


3T 


3 


i5- 


2±: 


o 


+■+ 


m 


W 


SK 


§ 


fc 


3= 


# 


* 
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(i  MINOR. 
(5    MOLL. 

-k 


5 tr^SC/ 


> 


"O" 


11 


5 — t-o- 


fei 
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As  each  pedaJLcan  only  raise  a  string  to  the  simple 
sharp,  it  is  requisite  with  double  sharps  to  play  them 
by  means  of  borrowo1  notes; that  is:  to  take  for  such 
a"  note  its  next  higher  string, which  stands  in  enhar- 
monic relation  to  the  first .  If  therefore  G  were  inar_ 


it  would  have  to  be 


x-S» 


ked  with  a.  double  sharp 

played  on  the  next  string  D,  and  the  same  vice  versa 
with  the  doable  flats_where  the  enharmonic  related 
note  will  be  found  on  the  next  lower  string,when  there 

for   a   double  flat  is  marked  before  A 


IV, 


tl 


us 


would  have  to  he  played  hy  means  of  the  next    lower 
string  G  . 

On  the  Single-action  harp  however   such  notes  can 
lint  occur  very    seldom, since  already  it  is  necessary 
to  use  borrowed  notes  for  the  simple  sharps  :E*Att and 
B*,as  well  as  the  simple  flats :& 1)' F1' and  (P,  for  ex: 


Written  thus 
Geschrieben : 


Da  durch  die  Pedale  eine  Saite  nur  bis  zum  einfachen  z 
erhohf  wvrden  kann,so  est  bei  solchen  mil  Doppelkreuz  (x ) 
bezeichneten  Noten  es  noting  dieselben  mitfelst  geliehener 
Tone  zu  spielen,d.h.man  nimml  fur cine  solcheNote,deren 
naVhsffolgende  hohere  Tonstufe,welche  in  enharnioniseher 
Verwandfschaft  zu  ersterer  stehl_wenn  daher  vor  G    sicb 


ein  Doppelkreuz  befindet 


$ 


3^T 


so  wurde  dafu'r  die 


nachsf  hohere  Saite  D  zu  spiefen  sein,und  ebenso  verbal!  es 
sicli  uingekehrt  bei  den  mil  Doppel  B  (w)  bezeichneten  No_ 
ten, nur  dass  bier  der  enbarinoniscb  verwandteToneineSfu_ 
fe  liefer  zu  suchen  ist,wenn  daher  vor  der  Note  Aein  Doppel 

It  sicb  befindet 


s© wurde  dies  mittelst  der  un_ 

terhalb  liegenden  Saite  G  auszufuhreu  sein  . 

Bei  der  Siiiiple-mouv!  Harfe  konnen  jedoch  solclie  No_ 
ten  nur  aussersl  selten  vorkomtneiiy-indem  schon  die  einfa- 
chen 4  Liei  E  Aund  H  sowie  die  einfachen  t>  bei  G  D  F  uiid 
G,es  noting  tnachen  geliehene Tone  zn  benutzen  z.B. 


Played  thus 
Gespielt : 


t-g— i^ 


!>«■ 


^7- 


U— W- 


-bo~~F 


$#=*2 


III  the  following  example  it  is  explained     in     the 
lower  line  by  which  notes  the  double  sharps  and  flats 
occurring  in  the  upper  line  are  to  be  performed,  af- 
ter which  the  pupil  will  easily  find  out  how  the  other 
examples  are  to  be  played  . 


Written  thus: 
Gescbrieben: 


T1& 

in  nachstehendem  Beispiel  isl  in  der  untern  Zeile  an_ 
scbaulicb  gemacht,  mittelst  welcher  Noten  die  in  der  obera 
Zeile  befmdlichen  Doppel:;  una  Doppel  B  Noten  gespieltwer. 
den  ni[issen,und  der  Schiiler  wild  dadurch,bei  den  darauf- 
folgenden  Beispielen  sicb  leicbt  zurecht  fiuden  konnen  . 


Played  thus 
Gespielt  : 


*£      x? 


-*^ 


^KZjLZJZ^tz 


■^ri X& 
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W^ 
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For  the  Single-action  harp 
Fiir  die  Simple-mouv!  Ifarfe: 
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II  is  understood  of  course  that  the  fixing  and  un_ 
fixing  of  the  pedals  must  take  place  without  inter  _ 
rupting  the  time  and  playing—therefore  it  is  absolute. 
ly  necessary, to  accustom  oneself  to  such  a  rapid  survey 
of  the  notes,  as  always  to  know  before  hand  which  pe- 
dals may  be  required  for  a  following  bar, in  older  to 
prepare  the  t«vt  lor  them  in  time  . 

In  the  following  example  it  is  marked  by  I  I  in 
•  which  places  the  pedals  can  best  be  prepared  and 
taken.  On  the  Double-action  harp  care  must  be  taken 
not  to  press  down  too  much  those  pedals, which  are 
to  be  held  in  the  first  notch_lest  the  strings  may  be 
raised  too  much  and  produce  the  effect  of  the  second 
notch;  the  feet  should  be  accustomed  to  know  the 
exact  degree  of  pressure  each  pedal  requires  . 


Moderate 
+   i 


Fs  vcrslchf  sich  wolil  von  selbsl,dass  das  Fin=undAus_ 
hangen  der  IVdale  ohne  Uhterbrechung  desTakfes  mid  des 
Spieles  iiberhaupt  stalffinden  muss— desshalb  isl  es  durchaus 
noting  sicli  einen  solchenUeberblick  derNoten  anzugewoh. 
nen, urn  slets  voraus  zu  wissen,welche  Pedale  zu  eiiiein  nach. 
folgenden  Takte  etwa  erforderlich  sind,um  zeifig  genugdie 
Fosse  fur  dieselben  vorbereiten  zu  koiwen  . 

In  nachfolgendein  Beispiele  ist  durch  I      I  angezeigtwoc 
den, an  welclicn  Slcllen  die  Pedale  am  passciidslcn  vorberei. 
let  und  geiiommen  werden. Auf  der  Duuhlo-mouv!  Harie  isl 
nodi  bes«iiidere\brsichi  zu  empfehlen,dass  bei  jeuen  R'dalen, 
welche  im  ersten  Finschnift  fesl  zu  hallen  siud_diese  niclil 
zn  sehr  mil  dem  Fiisse  niedergedriickt  werden,weil  sons!  leiclil 
dieSaile  zuviel  erliolil  wird,oder  gar  dieWirkung  des  2  V" 
Pedal-Fins<  ImiMs  cinlrill  ;die  Fiisse  iniissen  iiberhaupt  darau 
gewohnl  werden, genau  denGrad  des  Druekes  keunenzn  ler_ 
■uen,weleheu  die  jedesmaligen  IVdale  erfordern  . 

i  ii  i 


(*)  As  here   the  two  pedals  lie  on  the  same  side, 
one  of  them   must   necessarily  be  fixed  first  so  that 
the  foot  may  be  free  to  take  the  other_the  pedal  to 
lie  fixed  here  is  F,  because  the  preceding  modulation 
does  not  hinder  this  pedal  to  be  fixed, and  also  be- 
cause the  pedal  E  changes  immediately  alter  to  F" 
and  sufficient   time  is  given  for  replacing  the  F"iOne 
single  attempt  to  take  the  pedals  in  contrary  order, 
will  soon  convince  the  pupil  how  far  from   practical 
this  would  be. ) 

In  all  such  cases  it  is  a  principale  rule  to  managi 
the  movements  of  the  feet  in  such  a  way,  as  to  re. 
duce  them  as  much  as  possible_and  avoid  all  super, 
fluous  action.  Practice,  experience  and  the  quickness 
"I  e\e_ai;ising  from  them— inust  teach  what  is  best  . 


(*)Da  bier  die  beiden  Pedale  aufeiner  und  derselbenSeL 
le  liegen,so  muss  notliwendigerVVeise  eines  davon  ersl  ein_ 
gehailgl  werden, daiuil  der  Fuss  IVei  werde  das  anderezu  neb. 
men_.dis  einzuhaiigende  I'edal  isl  liierF,uud  zwar  desshalb 
weil  die  vorangvliende  Modulation  nichl  hinderl  dies   Pedal 
eiii/.ulian<;en,!'>'iii!'i  wed  das  Pedal  F 'uiiinillelbardaraufnacii 
Ergebraeht  werden  soIl,dagegeD  fur  dieWiederherstellung 
des  F:  biul  iiiglii  It  Zcil  voiliandeu  ist.(Ein  einzigerYersueh 
die  Pedale  in  umgekehrter  Ordnung zu  uehmeu,wirddenSchu_ 
lei  schni  'i  [iberzi  i  geu,wie  unpraktisch  dies  sein  wiirde.) 

In  all  ii  dcrgleichen  Fallen  ist  es  eine  Huupl  Reyel  :  die 
Beweguilgen  der  Fiisse  so  einzulheilen   dass  dieselben  da. 
durch  so  vit  I  als  nioglich  ieducirl,und  alle  IVberflussigen 
■   rmiedeu  werden  .lTebung,Frfalii'ung  und  daraus  enlspring. 
eude  schuelle  lTebei'siclil  iniissen  hierbei  das  Rirhfigc  und 
Beste  ausfinden  lernen  . 


mi  9 
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lu  order  to  avoid  too  many  or  inconvenient  move- 
ments of  the  teet,it  is  sometimes  requisite  to  make  use 
of  borrowed  notes,(as  mentioned  above,) where  they 
would  not  be  absolutely  neeessary_this  generally  how- 
ever occurs, when  two  pedals  lying-  on  one  side  are 
to  he  taken, the  effect  of  one  of  which  may  be  pro. 
duced  by  the  use  of  a  pedal  on  the  opposite  side;  so, 
for  example,  the  chord  : 


Tin  zu  villi'  odjer  unbequeme  Bewegungeu  der  Fusse  zu 
verineiden,geschieht  es  zuweik'i»,dass  man  von  den  oben  er_ 
wahnten  «geliehenen  Touch  ",auch  da  Gebrauch  macht,  wo 
dies  uicht  eben  absolut  uothigware-csgeschieht  diesjedodi 
gewohnlicb  nur  in  solchen  E£llen,wo  zwei  auf  einerSeite  lie. 
gvnde  Pedale  zu  nehmen  sind,von  welehen  dutch  Beniitzung 
fines  Pedales  auf  der  enigegengesetztenSeite  dasselbe  ResuL 
tat  erreicht  werdeu  kann,so  z.B. Hesse  sieh  daher  der  Accord: 


xfc 


can  be   likewise  played    thus 


1& 


$& 


•benfalls   so  spielen 


Recourse  however  must  not  be  bad  b>  tliis  expe_ 
dient,witliout  necessity,nor  without  considering  well 
how  far  the  preceding  or  following  modulations  per. 
miLor  even  require  this,  which  latter  is  the  case  when 
any  note  is  raised  or  lowered  only  for  the  one  hand, 
meanwhile  it  is  to  be  played  unchanged  in  the  other 
as  for  example  : 


Zu  dergleichen  Aushiilfe  muss  man  jedoch  niclit  ohneNoth 
seine  Zuflucht  nehmen, und  ausserdem  imriier  wold  herechnen, 
in  wie  feme  voraugeheude  oder  nachfolgende  Modulationen 
solches  erlaiibeu_oder  zuweileu  auch  verlangvn;imterlelzfe_ 
re  Faille  gvhorl  wenn  die  Modulation  von  der  Art  ist,dassirgvnd 
eiue  Note  nut'  in  der  einen  Hand  erhohl  oder  erniedrigl  _in  der 
amlern  dagegen  gleich/.eilig  unveranderl  vorkomml  wie  z.B. 

Hl'lil  "KNOTTKS. 


lu  this  case  the  A  sharp  of  the  left  hand  must  be 

played  by  B  flat  jji=    L^j:  ]  in  order  to  preserve  the 
note  A  unchanged  for  the  right  hand  . 

Moreover  use  is  made  of  such  borrowed  notes    in 
the  figures  called:  synonyme_notes, of  which  mention 
will  be  made  later. 

The  accidental  use  of  the  pedals  occurs  also  ne_ 
eessarily  in  the  chromatic  scale_but  this  scale  may 
always  be  looked  upon  as  not  practicable  lor  the  harp, 
and  as  even  impossible  to  be  executed  in  quick  time, 
because  the  pedals  cannot  quickly  enough  be  made 
to  correspond  with  their  relative  strings,  and  the  extra 
ordinary  motion  of  the  feet  caused  by  it,would  make 
too  much  noise  .  In  moderate  time  however,  the  pupil 
can  go  through  the  following  chromatic  scale  : 


^  r?  f-  *»  t2  r 


(«■) 


In  dieseui  Falle  iniisste  das  Ais  in  der liiikenHanddureh 

1}  gespiell  werden:  r^ — \^J~~~\  uill  fur  die  rerhle  Hand  das 

A  unveranderl  zu  erhallen  . 

Ferner  hedienl  man  sich  soldier  yeliehener  Tone  noch 
bei  <lt'ii  sogenanulen  synonynien  Nolen-Figuren,vori  welchen 
spater  die  Rede  sein  wird  . 

Die  voriibergehende  Beniitzung  der  Pedale  komml  audi 
nolhwendigerVVeise  hei  der  chromatischen  Tonleiter  in  An_ 
wendung— indess  ist  diese  Tonleiter  fur  die  Harfe  doch  iimner 
als  unpraktisch  zu  belrach!en,und  in  raschen  Tempo's  sugar 
unausfi'ihrl)ar,iudem  die  Pedale  nicht  schnel)  genug  mil  ih_ 
ren  respect  iven  Saiten  zu  correspondiren  vermbgvu,unduber_ 
haupt  die  daunt  verhundene  aussergewohnliche  Bewegung 
der  Fusse  zu  viol  (lerausch  veranlassen  wiirde  .  In  geniiis  _ 
sigtem  Tempo  mag  der  Schuler  aber  nachfolgende  chroma, 
tische  Tbnleiter  dnrchgeheii : 


■»   &■ 


-Tlfr 


WF 


iig     \j  %Yr=$. 


a  \>o.  ^  te 


o  %p    ? 


±£ 


-^9-? 


?    r>  '; 


JSj- 


22=1is: 


^^ 
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*G- 


(2     <)£L 


* 
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^m 


•$%$  ppr  ■&■ 


r'     o    I? 


fcar 


O,    \)Q 


TZZZ 


-SH> 


f      »     *  ^    T7  tf 


Tin*  nulls  marked  tlni*  s  are  to  be  played  un  4he  Single  actiou 
harp  l)v  means  of  borrowed  uotes  . 


117,111. 


Dk  mil  *  bezeii  Inn  tin  Noten  mussen  auf  der  Simple-raouv!  Harfe   mittelsl 
liehener  Tone  gespielt  werden  . 


The  complete  shake  consists  properly  of  three  parts: 
the  preparation,  the  shake  'itself,  and  the  conclusion  and 
is  therefore  to  he  executed  in  the  following  manner: 


Played  thus; 
Spielart : 


Written  thus 
Schreibart  : 


In  case's, where  the  shake  is  only  meant  for  notes  o 
short  duration- it  may  as  well  he  executed   only  with 


tJ3 

Der  vollsfandigu Triller  besteht  eigentlich  aus  dreiTheL 
I  en :  der  Yorbereitung_dem  Triller  selbsl  ,iuid  dein Nachschlag' 
>der  Sehluss,und  isl#also  aui'fblgendeWeise  auszuf  lihren : 


the  thunih  and  first  finger 


+1+1+1+1    +1+1+1+1 


w\ 


+I-M+H1 


in  solchen  Fallen  wo  der  Triller  nur  fiber  Noten  von  kur, 
zerZeildauer  angebrachl  isl_lasst  sich  soldier  wohl   anch 
bios  mil  dein  Daumen  mid  erslen  Finger  spielen  : 

i+i+i+i 


£ 


f=zm§^ 


i. 


i 


-•-#-•- 


+I+H1+1  . 

a  \it  nit     m  *£  si 


■y3** 


43 


■<zt-r 
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fr 


^ 
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£ 
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-0-0- 
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H 


^ 
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± 
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For  the  letl  hand  the  execution  of  a  perfect  shake 
is  much  more  difficult— nevertheless  it  has  sometimes 
to  be  played  and  therefore  must  he  practised;  here  the 
thumb  and  first  linger  only  are  required, which  last 
must  fall  almost  perpendicular  on  the  string.  In  order 
to  give  the  shake  power  and  firmness  the  thumb  must 
be  always  held  high,  likewise  the    elbow. 

As  regards  the  preparation  and  the  conclusion  of 
the  shake  the  same  remarks  apply  to  the  left  as  to 
the  right  hand  . 


l+i+i+i+i 


Left  hand:    -rH^f- 


.en  nana:    ~£1H 
.hike  Hand:    -"* 


1+141+1+1 

g  fir— *g 

Hie     B± 


For  die  linke  Hand  isf  die  AusfVihrung  ernes  regehn;is_ 
sigeuTrillers  inn  hetriiclilliches  scliwieriger,iudess  kointnl 
er  doch  auch  hier  zuweilen  \or,und  es  isl  daher  niilhigilin  zu 
iiben_man  bedienl  sicb  bier  zur  Aush'iliriing  desTrillers  nur 
des  Damnens  nnd  erslen  Fiiigers,welcher  lefzlere  fast  senkivt  bl 
an  der  Saile  beriinler  geben  muss;  inn  dein  Triller  Kraft  nnd 
Sicberbeil  zu  geben, muss  besonders  der  Daiiuieu  bocb  ge_ 
hallen  werden,so  wie  ebent'alls  der  Ellbogen  . 

hn  Febrigen  gill  von  dcrYorbeivilung  nnd  dein  Schluss 
des  Trillers  dasselbe  was  scbon  bei  der  recblen  Hand  ge_ 
sag!  wurde  . 

i+I+i+i+i 

fee 


i+i+i+i+i 


tt 


=S^ 


Here  also  a  peculiar  mode  of  playing  the    shake 
must  he  mentioned;  this  was  first  introduced  by  Parish 
Alvars  (*)  and  consists  in  playing  the  two  notes    be- 
longing to  the  shake  alternately  with  the  right    and 
left  hand,  for  example  : 


Es  muss  bier  auch  noch  einer  besondern  Art  die  Triller 
imszutiihren    Frwaluiung  gescbeben ;  dieselbe  wurde  von  Pa_ 
risb  Alvars (*)  zuersl  angewandl,und  beslebl  dariu  die  bei_ 
den  zuni  Triller  gehorenden  Nolen,  abwechselnd    mit    der 
recblen  und  linken  Hand  zu  spielen  z.B. 


w 


V       fH.H. 


IMayed  thus:    : 
AusfVihrung: 

i  Parish  Alvars  Serenade  Op.83. 


M519 


(*)  Parish  Alvars  Sereuadi:  Op:  H3  . 
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The  shake  is  an  ornament  which  is  indicated  by 
tlic  sign  /r~~  over  the  note  on  which  it  is  to  he  made, 
and  is  formed  hy  playing  alternately  in  quick  time  that 
note  and  the  next  higher  one  .The  equal  and  perfect 
execution  of  the  shake  requires  persevering  and  in- 
dustrious practice,  it  must  also  he  remarked  that  it 
ought  to  he  executed  only  by  the  movements  of  the 
fingers,  supported  hy  the  flexibility  of  the  wrist,  hut 
every  movement  of  the  arm  must  he  carefully  a\oi_ 
ded  . 

Although  the  shake  oidy  consists  of  two  notes  next 
each  other, which  can  he  played  with  two  fingers_ex_ 
perience  however  has  shown  that  it  is  best  and  most 
securely  executed  with  three  fingers,  these  are:  the 
thumb  with  which  the  upper  note  must  always  he  played- 
and  the  first  and  second  finger  hy  which  in  regular 
alternation  the  lower  note  is  played,  for  example  : 


Written  thus 
Schreibart  : 

Played   thus: 

Ausfi'ilirung : 


There  being  no  rule  as  to  the  number  of  alterna- 
tions in  the  shake, except  that  they  must  fill  up  exactly 
the  time  which  is  due  to  the  note  on  which  the  shake 
is  marked;  the  number  depends  entirely  on  the  facility 
of  the  fingers, which  are  to  he  so  divided  as  to  finish 
the  shake  according  to  necessity  either  with  the  first 
or  second  finger  . 

In  order  to  obtain  a  favourable  result  in  the  study 
of   the   shake,  it  is  absolutely  required  to  practise  it 
first  very  slowly-taking  especial  care  that  the  alterna- 
tion of  the  two  notes  forming  it  is  as  equal  as  possible; 
as  a  good  preparatory  exercise  the  following  example 
may  he  recommended  : 


Der  Triller  ist  eine\erzierung,welche  durch  das  Zeichen 
4fc»~~uber  derjenigen  Note  aufwelchcr  er  gemachl  werden 
soli,angezeigl   wird—undaus  einer  schnellen  Abwechslung 
dieserNote  mit  ihrer  darauf  folgenden  lioherenTonsluteenL 
slehl. .  Der  gleichformige,guteTortrag  des  Trillers  erfordert 
anhaltendes  und  fleissiges  Studium,wobei  noch  zubemerken 
ist  dass  er  bios  durch  die  Bewegung  der  Finger— unferstiitzl 
durch  die  Gesclmieidigkeit  des  Handgelenks,ausgefulirtweii 
den  muss,jede  Bewegung  des  Arms  dahei  aber  sorgfaltig 
zu  vermeiden  isl  . 

ObschoD  der  Triller  mir  aus  zwei  nebeneinanderliegen  _ 
den  Noten  besteht,die  also  mit  !i  Fingern  ges  pi  el  t  werden 
koiifen,so  hal  doch  die  Erfahrung  gelelnt  dass  derselbe  am 
Sichersfeu  und  Besten  mil  drei  Fingern  ausgen'ilirf  wird_die_ 
se  sind  der  Dauinen,uiil  wclcliein  iininer  die  obereNoteuund 
der  ersle  und  zweite  Finger  mil  welchen  in  regelniassiger 
Ahwechslung,die  unlere  Note  gespielt  wird,  z.  B. 


I);i  die  Zahl  der  Almvchslungeii  beimTHUer durch  keine 

Kegel  hedingl  ist aiisgenoininen  dass  der  Zeilweilh  der  ziini 

Triller  best inmilen  Note  eingehalten  werden  muss-sohangl 
die  Anzahl  dieser  Bewegungen  viehnehr  von  der  Gelaufig- 
keit  der  Finger  ab-iiur  sind  dieselben  dahei  so  einzulheilen 
dass  man  den  Triller  je  nach  Erforderniss  mil  dem  ei'slen 
oder  zweifen  Finger  endige  . 

Fin  heim  Sludiiini  desTrillers  zu  einem  giinstigen  \\r- 
sullal  zu  gelangen, ist  es  dutchaus  noting  diesen  vorersl 
sehr  langsani  zu  iiben,und  auf  die  gleichfortnigsf e  AbwecliSL 
lung  der  heiden  dazu  geliorenden  Noten  besondem  Fleisszu 
vei\venden;als  gute\oriibung  dfirfte  nachstehendesBeispiel 
zu  empfehlen  sein  : 


1 1 51 n  . 


ON  APPOGGIATURAS/TURNS^HAKES  AM)  TREMOLO. 

fc 

The  simple  descending  appoggiaturas  are.  generally 
played  with  the  thumb— no  general  rule  can  he  given 
tor  ascending  appoggiaturas  because  there  the  tinge- 
ring  depends   more  or  less  on    the    passages     lying 
near  . 

What  fingering  is  to  he  used  tor  different  appoggia- 
turas, will  he  seen  from  the  following  examples  : 

Con  niolo. 


^"ON  DEN  VORSCHLAGEN,MORMNTEN,DEM  TWLLERu.TREMOt 

Die  von  oben  heruuiergehenden  eiirfacheii^brsrhtagewer. 
den  gewohnlich  id  if  dem  Daumen  gespielt— fur  aufwartsgeh  _ 
ende\brsdttlage  liissl  suh  fine  allgeineine  Regel  niclil  ange_ 
ben,indem  doit  der  Finger-Satz  melir  oderweniger   durch 
die  neheiianliegeiideii  Noten-Figureu  bedingl  wird  . 

Welcher  Finger  Satz  bei  verschiedenen  solcher\brscKlage 
anwendbar  isl,kann  aus  folgendem  Beispiel  ersehen  werden: 

2  t  + 


The  so-called  double  appoggiaturas  are  mostly  played 
with  the  first  finger  and  lhuuil),lml  according \o  circum- 
stances also  with  the  second  finger  and  thumb  tot*  instance 


Die  sogenannfen  Doppel-\orschlage  werden  tneislensmil 
dem  ersten  Finger  und  Daumen  gespielt,nachUmstanden  a_ 
her  audi  mil  dein  zweiten  Finger  und  Damned,  z.  B. 


The  turn  belongs  to  the  embellishments, with  which 
sometimes  the  space  between  one  note  and  another  is 
filled  up_The  turn  is  generally  indicated  by  the  sign 
belonging  to  it  3>r,or  written  in  full  in  smaller  notes; 
in  the  first  case  it  is  necessary  to  know  that  the  turn 
is  formed  in  such  a  maimer  as  is  marked  in  the 
example  Mil.  ; 


In  example  K!  I  the  top  line  shows  how  the    turns 
marked  by  the  sign  or  are  to  he  executed  . 
*\fodorahu_^  ,    + N 


N.I 


Die  Mordent  gehorl  zu  deiiVerzjei'uugeu  oder  Ausschmiick 
ungen,woinil  zuweilen  der  Zwischenrauin  von  eiiier  Note  zu 
eiuer  iiachstfolgcnden  ausgefiilll  wird— die  Mordent  wird  ge_ 
wohulich  (lurch  (t;is  dafiir  iibliche Zeiclien  x> angezeigt,oder 
audi  vollslaudig  in  einer  clwas  kleinereu  Nolensehrifl  aus_ 
gescliriebeujiiu  ersteru  Falle  isl  zuwisseii  noting:  dass  die 
Mordent  gebildet  wird  aus  der  nachsten  lioherenTonsfuie  ih_ 
rer  vorangehenden  Haupt-Note  . 

Die  obere  Zeile  zeigt  hier  die  Aiisfulimiig  solcherdurch 


das  Zeiclien  s»  angedeuter  Murdenten  an  . 

,    + -  1    •     a   *> — *  + 1 


N'.'II 
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This  however  can  only  he  done  in  such  cases  where 
the  lel\  hand  has  a  rest, and  is  especially  very  practical 
in  what  is  called  a  succession  of  shakes,as  the  execution 
with  hoth  hands  is  less  fatiguing*-  for  example  : 


Dies  lasst  sieh  aber  freilich  nur  in  solchen  Fallen  afawen. 
den  wo  die  linke  Hand  Pausen  hat,und  ist  besonders  bei  ei_ 
ner  sogenannfen  Triller-Kefte  sebr  praktisch,  indein   die 
Ausfuhrung  mil  beiden  Handen  weniger  ermiidet,  z. B . 


Played  thus: 
Ausfiihruftij: 


..       =       =       =       =       =       =       =       =       =       =       =       =       =       S 


As  analogous  in  execution  with  the  shake,  belong 
here  those  passages,  in  which  by  the  aid  of  a  pedal 
two  strings  lying  next  each  other,  are  brought    into 
unison _thus  : 


Als  analog  in  der  Ausfuhrung  mil  denTrillern,gehoren 
hierher  audi  jene  Noten-Figuren,wo  mil  Hiilfe  eines  Peda_ 
*  les  z\vei  nebeneinanderliegende  Sailen,in  Einklang(uniso_ 
no  )  gebi'acbl  worden  sind,  z.B. 

(d«) 

+    1+4+1    +    8 


here  all  A  flats  marked  thus(_)are  played  by  G  sharp, 
and  the  E  flats  by  I)  sharp. 

Such  passages  however  are  occasionally  ofsomedu_ 
ration,  and  it  is  then  better  to  perform  them  with  lour 
fingers, particularly  when  they  are  to  he  played  piano, 
or  are  marked  bisbigliando , for  example: 


es  werden  hier  alle  inil(_)bezeiclmeten  As  uiitlelsl  Gis    die 
init(_)bezeichneten  Es  niittelst  Dis  gespiell  . 

Solclie  Fignren  sind  aber  zuweilen  von  anhaltender  Dau_ 
er,und  es  ist  dann  besser  sie  mil  vier  Fingern  auszufuhren,na_ 
mcntlicU  wenn  sie  piano  gespiell  werden  sollen,oder  die  Be_ 
zeictmung  hisbigliando  bei  sich  liaben  .  Mil  vier  Finger  isl 
folgende  Ordnnng : 

t     — 


zfc 


+-* +-n  +  'i  +-*  +.m+<ji3   +'2ir>+'>»5+2i3+2i: 


(Gis) 


But  this  fingering  may  be  used  not  only  with  uni_ 

sons, but  also  in  other  cases,  for  instance: 


-r-- 


Dieser  Finger-Salz  isl  jedoch  nielli  bei  uilisonos  allein 
anwendbar, sondern  auch  in  andern  Fallen  z.h. 

(d*) 
+415+415  etc.       +      T      +  ,.   7      +215+415  etc. 

■=-»  ^    —        —vm  •  w^~»  :  m  *  rj^— 


(■;;■)  Here  the  E  Hat  is  played  by  D  sharp- (lie  difference  between 
ihis  bar  and  thf  preceding  one  is  then  line  only  effected  by  the  pedal . 

i 

The  cases  where  a  string  remains  mute  between  are 
rarer, but  nevertheless  art1  much  to  be  recommended  for 
practice  : 


r"')  Hier  *|iir!t  man  ilasEs  mittelst  Dis    dicVerschiedenheit  dieses  Taktes gi 
den  ersien,\vird  also  allein  dureh  das  Pedal  bewirkt  . 

Die  Falle,wo  eine  Saife  leer  dazwischen  liegen  bleibt— 
sind  seltener  aber  doch  zurUebuug  sebr  empfehlenswerth : 


+215+2!."  etc 


But  where  the  above  named  unisons  or  synonyme 
notes  occur  for  the  left  hand,  they  are  to  be  played 
like  the  shake, with  the  thumb  and  first  linger  only, 

Here  the  Tremolo  also  must  be  mentioned,  as  this 
effect  is  brought  in  by  some  modern  composers  for 
the  harp, especially  by  Parish  Alvars,as  may  be  seen 
from  his  Op.  35  and  *»!>._  It  consists   of   the    quick 


Wo  die  vorhergehenden  unisqno  oder  synonyme  Noten  - 
Fignren  aber  in  der  linken  Hand vorkommen  werden dieselben 
elienso  wie  derTriller,nwr  mil  dein  Dainnen  nnd  ersfen  Finger 
gespiell  . 

Es  muss  hier  auch  des  Tremolos  Erwalmung  geschelieii, 
indein  diese  Spielmanier  von  maiichcn  neuern  Componisten 
audi  bei  derHarfe  angewandt  wird,namentlich  von  Parish 
Alvars,wie  aus  dessen  Op. 35  und  Op.  51)  zu  ersehen  isl  . 


ii-i  •.. 


repetition  of  arpeggioed  figures, which  are  written  af- 
ter tne  abbreviated  manner  in  use-  as  the  execution 
oi'  a  distinct  and  equal  Tremolo  is  more  difficult  on 
the  harp  then  on  the  piano, it  requires  persevering- 
study,  and  equality  is  only  acquired  by  practising  it 
first  very  slowly, gradually  increasing  the  rapidity  as 
much  as  possible  . 
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Es  besteht  aus  der  raschenWiederholung  gebrochener  Figu_ 
ren,welche  oath  derdaftir  iiblichen  Abreviation,indenNoteii 
angezeigt  werden_da  die  Ausiuhrung  eines  dent  lichen  mid 
egalen Tremolos  bei  derHarf'e  bedeutend  schwierigerist  a  Is 
beim Pianoforte, so  erfordert  dasselbe  anhalfendes  Studium, 
und  wird  Egalitat  but  erreichf  ,indcm  man  anfangs  es  sehr 
langsam  iibt,nach  nnd  nach  aber  zur  grosstmoglichsten 
Schnelligkeit  iiherzugehen  snchl  . 


Written  thus: 
Schreibart : 


.  cj Played  thus: 

P,  -J  Ausfiihrune : 

22  CC 

or : 
oder : 


Written  thus :  (.y\t     p 
Schreibart  :       S  »\) 


.Played  thus:   '^fT\ 
~  2  Ausfiihi,uiiLr:      -^  '> 


S3 


-2  -J 


or  : 

oder 


Written  thus 
Schreibart 


=  53 

to 

-  =3 


Played  thus: 
Vusfuhrung: 


& 


&    Ww% — w 
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UK  PART. 

On  peculiar  effects  on  the  harp; as: 

HARMONIC  SOUNDS  (So/is  harmoniques) 

SUPPRESSED  SOUNDS.  (Sons  etouffes) 

GUITAR  SOUNDS  (Sous  dongles,sons  pres  de  la  (able  ) 

CITHERN  SOUNDS-SOUNDS  PRODUCED  BY  THE 

PRESSURE  OF  THE  PEDAL .  GLISSANDOS  . 

Various  effects  may  be  produced  on  the  liaip,v\liich 
when  used  with  skill, and  without  affectation, have  of_ 
ten  a  very  fine  effect  . 

To  these  belong  especially  the  harmonic,    sounds 
(Sons  harmoniques) . 

If  one  divides  a  string  in  two  equal  parts, and  ap_ 
plies  a  bridge  on  the  point  of  division,  so  each  of 
these  parts  will  give  the  next  higher  octave  of  the 
note,  which  the  string  produced  in  its  whole  length . 
On  this  principle  is  founded  the  formation  of  the 
sons  harmoniques,  which  always  give  the  upper  oc_ 
laves  of  the  strings  on  which  they  are  produced—the 
bridge  of  division  mentioned  above  is  formed  here  by 
the  hand  itself,  and  particular  rules  apply  for  the  right 
and  left  hand  . 

The  sons  harmoniques  have  the  best  effect  on  the 
upper  and  middle  Bass-notes, on  which  they  also  most 
generally  occur  . 

The  nottvs  which  are  meant  to  he  played  as  sons 
harmoniques  are  marked  thus  :o, or  it  is  sometimes 
indicated  by  the  abbreviation:  s.k. 

The  .s.h.  are  executed  with  the  left  hand  by  bring- 
ing the  arm  near  to  the  harp,  and  placing  the  under 
or  fleshy  part  of  the  hand  (of  the.  inner  part  towards 
the  little  finger  )  diagonally  on  the  strings  in  such  a 
direction  that  the  tips  of  the  fingers  are  turnd  to. 
wards  the  column  of  the  harp.  (Fig.  a.) 


Fii 


III.e  ABTIIEILLXG. 

Von  den  der  Harfe  eigenen  Effekten : 

HARMONICA  TONE  (Sous  harmoniques) 

GEDAMPFTE  TONE  (Sons  etouffes  ) 

6UITARR  TONE  (Sons  dbngles,sons  pres  de  la  table  ) 

CITHER  TONE_I)URCH  DIE  BINDUNG  DES 

PEDALS  ERZEUGTE  TONE.  GLISSANDOS. 

Es  lasscn  sicli  auf  der  Harle  versdiiedene  Effekfe  her_ 
vorbringen  weldie,wenn  sie  mil  Gescliick  angewendel sind, 
und  uicht  auf  Effekthasclierei  ausgehen,off  von  sehr  sdio_ 
ner  Wirkung  sind  . 

Darunter  gehoren  vorziiglich  die  Harmonica  -  Tone 
(Sous  hariuoniques )  . 

Weim  man  eineSaile  in  zwei  gleidieTheile  lheill,uudan 
dem  Tlieilungspunkt  einen  Sfeg  anbriiig't,so  wird  jeder die_ 
serTheile  die  holiere  Octave  des  Tones  angebenwelchendie 
Saile  in  direr  ganzen  Liinge  gal)  .Auf  diesem  Grundsalz  l>e_ 
riilit  audi  die  Bildung  der  Sons  /iar»iom'(/Mes,welche  ehen"_ 
falls  die  holiere  Octave  derjenigen  Saile  angeben,  auf  well 
cher  sie  tiervorgebrachl  werden  _der  oben  erwahnle  TJieiL 
ungs-Sleg  wird  hier  duich  die  Hand  selbst  gebildeLwobei 
es  fur  die  redite_wie  fur  die  liiike  Hand  besondereRegvIn 
gibt  . 

Die  Sons  harmoniques  haben  den  sduiiistenEfleklinder 
obern  und  Millel-Lage  iter  Bass -Tone,  Kir  welctie  sie    audi 
am  Gewohnlidisten  vorgescliriehen  werden  . 

Die  Nolen,weldie  Sons  harmoniques  gespielt  Werden soL 
leu  liaben  fibeiyinler  oder  neben  sidi  das  Zeichen  o,zuwei_ 
It'll  audi  die  Alikiirzuug  s.h. 

Die  Aiisfiihrung  der  s.h. mit  der  linken Hand geschiehf, 
indem  man  den  Arm  nalie  an  die  Harfe  bring! _und  den 
unlern  oder  fleisdiigen  Theil  der  Hand  (auf  der  innernSeL 
le  nach  dem  kleinen  Finger  zidquer  an  die  Sailen   leg  I ,  in 
der  Ridilung  dass  die  Fingerspitzen,nadi  der Saule derHac 
fe  gewendet  sind  (Fig.  a.) 


Hy  tbis  position  of  the  hand, which  is  to  be  pres- 
sed lightly  on  the  strings_the  bridge  must  be  formed 
which  divides  the  string  in  two  equal  parts,  there- 
fore it  is  understood  by  itself  that  the  strings  must 
be  touched  in  the  middle  of  their  whole  length_when 
convinced  that  this  is  the  case,  the  string  which  is  to 
produce  the  son  harmonique  is  at  the  same   time   to 


Durch  dieses  Auflegen  der  Haud,welelie  leidi!  andieSai. 
ten  gedruckt  wird   muss  hier  der  Steg  gebildet  werden,wel_ 
cher  die  Saite  in  zwei  Halffen  theilt,woraus  also  von  selbst 
bervorgebt  dass  die  Saiten  in  der  Mitte  ihrer    Liinge  be_ 
riihrf  werden  miissen;ist  man  sicber  dass  dies   der  Fall 
isl ,  so  wird  die  Saile, weldie  den  son  harmonique  geben 
soil, gleidizeitig  oberhalb  angespielt,was  bei    einzelnen 
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fiy 


be  slnick  above, which  in  single  notes  and  in  mode- 
rate tinif,  is  always  done  with  the  tliuml)_as  soon 
as  the  string  is  struck,  the  hand  must  immediately 
withdraw,  in  order  not  to  stifle  the  sound—but  allow 
it  to  vibrate  . 


Left  hand  :     ^y  /yi    ^ 
Linke  Hand:    ^  ~ 


o 
zm:. 


o 

-e- 


Noten  and  in  geinassigtem  Tempo  iaimer  mil  dem  Itaumen 
geschieht- sobald  dieSaiteangespiell  ist, muss  sogleichdieHand 
zuruckgezogen  werden, daunt  der  Ton  nicht  gedampft wer_ 

de_sondern  zu  klingen  vermag  . 


o 
1T- 


o 

-#- 


o 


I  must  however   observe  here,  that  for  playing  on- 
ly single  sons  harmoniques     I  prefer  by  far  executing 
them  in  the  manner  described  hereafter, notwithstan- 
ding that   this  mode  of  playing  (hem,  hy  many    harp- 
ists is  not  only  not  taught— but  thoroughly  rejected— 
this  however  %is  certainly  unjust— because    the    sons 
harmoniques  produced   in  this  manner  have       much 
more  sound,  than  when  played  alter  the  manner  first 
mentioned— and  is  also  preferable  hy  all  means      in 
such  cases,  where  s. /i.are  to  he  executed  with  both 
hands,  as  they  come  less  in  contact  which  each  other 
then, what  is  of  moment  especially  when  they  are  play- 
ing near  each  other    and  I  should  almost  also  say  this 
mode  of  executing  the  sous  Imrmoniques  is  easier,then 
the  one  mentioned  before  . 

This  manner  of  playing  consists  in  placing  the  hand 
in  a  more  upright  position  on  the  strings, so  that  the 
hall  of  the  thumb  may  form  the  dividing  bridge  for 
the  string  which  is  to  be  played  son    harmonique     . 
( Fig.  h.)  after  which  the  upper  part   of  the    tlmnih 
strikes  the  string,  then    the     hand     must      imme- 
diately he  withdrawn  from  the  strings_in  order    not 
to  impede  the  vibration  of  the  sound  . 


Fig. 
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Icli  muss  indess  hier  beuierken,dass  wo  es  sich  blosum 
einzelne  so/is  harmoniques  handelt— ich  die  nachfolgcnd 
beschriebene  AuslTihruugs-VYeise  beiWeitem  vorziehe,un_ 
gcachlct  dieselbe  von  vieleu  Harfenspieleru  nicht  gelehrt- 
oft  gerade  zu  verworfeu  wird,aber  sichcr  mil   Unrecht; 
denn  die  so  ausgefiihrten  Sons  harmoniques  gebeu  \iel_ 
mclir  Klang  als  nach  der  vorangehenden  Spiel-Manier— 
ferner  ist  sic  audi  in  solchen  Fallen  wo  s./i.mil  beiden 
Handen   ausgefiilirl   werden  sollen,  mibcdiugt  vorziizichcn 
iiidcin  dadureh  beide  Hande  weniger  in  Contact  oritein. 
auder  koiiimcn,was  nameiiflich  da  wiehtig  ist    wo    sic 
nalic  uebeueinander  zu  spielen  haben— aueh  mochte    icli 
beinalie  sagen  diese  Art  der  Executinmg  von  sons  har- 
moniques sci  leichter  als  die  vorher  beschriebene  . 

DasAerfahren  selbsl  bestehl  darin,dass  man  die  Hand 
in  eiiuT  nielir  aiifrcclitcn  Lage  an  die  Saiten  bring),  so 
dass  der  Ballen  des  Daumens  den  Theilungs-Steg  der 
sun  harmonique  zu  spielenden-  Saite  zu  bilden  vermag 
(Fig.  h  Lworauf  mil  dem  obern  Tlicil  des  Daumens  dieSaL 
te  angespieltwird,unmittelbar  nachdeni  aber  muss  die 
Hand  von  den  Saiten  zuruckgezogen  werden,  urn  das 
Foil  klingen  des  Tones  nicht  zu  slo'ren  . 
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As  already  mentioned  above,  this  manner  of  exe- 
cution is  only  applicable  with  such  notes  as  follow  each 
other  in  single  succession— hut  played  together  sons 
harmoniques  must  be  performed  alter  the  manner 
described  under  Fig.  a.  in  such  cases  the  upper  note 
is  always  played  with  the  thumb— and  it  requires  es- 
pecial care  with  chords  of  three  and  four  parts  to 
place  the  inner  part  of  the  hand  so  over  the  strings 
that  it  is  sure  to  touch  each  one  which  ought  to 
produce   a  harmonic  sound  . 


Wie  schon  oben  erwahnt  wurde  ist  diese  Art  derAus. 
fiilirung  naturlich  nur  bei  eiuzcln  aufeinanderfblgt'iiden-- 
Tonen  anwendbar— gleichzeitig  zusammen  angespieltesons 
harmoniques  niiisseu  bingegen  nach  der  Fig.  a  bezeich- 
neteu  Manier  gespiell  werden_es  wird  in  solclien  Fallen 
die  oberste  Note  stels  mil  dem  Daiimen  gespiell—   man 
muss  besonders  bei  drei  mid  vierstimmigen  Accordeuvon. 
sichtig  sein  dass  der  untere  Theil  der  Hand  an  jeder  zu 
spielenden  Saite  anliege, ohne  welches  kein   s.ft.  gehorl 
werden  wiirde  . 
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( l:i  striking  such  chords  the  hand  must  move  from 
the  upper  note  downward  to  the  last .) 


( tin  Anspielen  soldier  Aceorde  muss  die  Hand  ihre  Bewe_ 
gung  von  der  obersfen  Note  naeh  der  untersten  zu  machen .) 


Il  occurs  also  frequently, that  of  such  notes  played 
together,  only  the  upper  one  is  played  as  s./uin  this 
case  this  note  alone  is  marked  o,and  all  the  others 
must  he  played  in  the  usual  manner  (as :  sons  naturehd 
To' obtain  this  result  it  is  to  he  observed  that  the  un- 
der part  of  the  hand  only  must  touch  that  string  which 
is  to  give  the  s./i.hut  all  the  others  must  he  kept  tree 
from  coming  in  contact  with  that  part  of  the  hand.'The 
formation  of  this  s./i.by  means  of  the  ball  of  the  thumb, 
proves  also  here  to  he  the  more  practical  one.) 


Es  koinml  auch  otters  vor,dass  von  solchen  zusammen 
angespielten  Noten,blos  die  oberste  allein  son  harmoni- 
que  gespielt  werden  soil,  in  diesem  Falle  ist  dann  auch 
bios  diese  Note  allein  mil  o  bezeiclinet,und  werden  die 
Uebrigeu  in  ihrem  naturlichen  Tone  (als  so/is  naturels)  sa- 
gespiell_um  dies  ausziifuliren  isl  zu  beobachten:  dass  der 
untereTheil  der  Hand  bios  an  jener  Saile  anliege,  welrhe 
s. /t.  gespielt  werden  solLdie  iibrigen  Saiten  dagegen    frei 
Liegen.( Die  Bildung  dieses  son    harmonique    inillelst  des 
Dauinenballens,bewahrt  sieh  auch  bier  als  die  praktischere.) 
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To  produce  the  sons  harmoniques  with  the   right 
hand,  the  fingers  (with  the  exception  of  the  thumb) 
are  bent  towards  the  interior  of  the  hand _  in   such  a 
way  that  the  second  joint  of  the  forefinger  lies   right 
across  the  strings_the  purpose  of  which  is  to  divide 
the  string  in  two  equal  parts,  and  it  must  therefore  be 
pressed  lightly  on  the  string  which  is  to  produce   the 
s./i.and  which  also  here  is  to  be  stnlck  by  the  thumb, 
immediately  after  which  the  hand  must  withdraw.* Fig. e.) 


Fig.  c  . 


Fin  die  sons  harmoniques  mil  der  rechten  Hand  lier_ 
vorzubringen,werden  die  Finger  (mil  Ausnahme  des  Dau_ 
inenshiarh  dem  Innern  der  Hand  gebogeu_in  der  Ail  dass 
das  zweite  (Hied  des  Zeigefingers,quer  an  die  Saiten  zii  lie_ 
gen  koinml- dies  Glied  hat  bier  den  Zweck  die  Saile  in  zwei 
gleiche  Half  ten  zu  llieilen,und  wird  daber  ebenfalls  leicblan 
die  s./i.zu  spielende  Saile  gediuckt,welche  bierauf  mil  dem 
Daumen  angespiell  wird,wornach  aber  unmillelbar  dieHand 
von  den  Saiten  enlfernf  werden  muss. (Fig.  c.) 


Exercise  of  single  sons  harmoniques  for  the  right  hand:        Cebung  einzelner  sons  harmoniques  Cur  die  reehte  Hand  : 
Right  hand: 


Reehte  Hand: 
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The  execution  of  sons  harmoniques  played  together 
namely : Thirds, Sixths,  or  chords  of  three  parts,  is  ex- 
tremely difficult  for  the  right  hand,  and  though  made 
use  of  sometimes  by  several  composers  I  nevertheless 
must  call  this  very  impracticable  because  the  construc- 
tion of  the  instrument  and  the  position  of  the  right 
hand  prohibit  such  passages,  as  they  would  require 
llif   hand  to  he  forced  into  a  wrenched     and    quite 


Die  Ausfuhrung  von  zusammeu  angespielten  sons  har- 
moniques, als  Terzen_Sexten  oder  dreistimmige  Accorde— 
ist  fur  die  reehte  Hand  ausserst  schwierig,  mid  obschon 
dieselben  von  einigen  Gomponislen  hie  mid  da  angebracht 
werden, kann  ichdoch  nichl  umhin  dies  hochsl  unpraktisch 
zu  nennen_denii  schon  dieMensur  des  Inslrumeiites  unddie 
Lage  der  rechten  Hand  verbielen  dergleichen  Satze,die  oh- 
nebin  fin-  diese  Hand  eine  ganz  verenkte  mid  minaturliche 

I1R19 


unnatural  position, ami  in  my  opinion  the  result  ob- 
tained by  this  is  really  nTJt  worth  undergoing  such  a 
torture . 

There  is  however  one  way  by  which  s./i.  played 
together  may  also  be  produced  with,  the  right  hand 
without  essential  difficulty— but  this  is  only  applicable 
when  the  left  hand  has  rest_the  extremities  of  the 
fingers  of  this  hand  must  here  be  lightly  pressed  on 
the  strings  which  are  to  produce  the  s./i.  and  of 
course  this  must  be  just  at  that  place  where  the  point 
of  division  is,  meanwhile  these  strings  are  struck  by 
the  right  hand  rather  near  the  sounding  board,  im_ 
mediately  after  which  both  hands  must  be  withdrawn. 
In  the  following  example  the  cyphers  under  the 
notes  indicate  by  which  fingers  of  the  left  hand  the 
bfidge  of  division  is  to  be  formed_the  strings  are 
also  touched  with  the  same  fingers  of  the  right  hand— 
Ihe  thumb  is  never  used  here  . 
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Lage  erfordern  wiirden,uud  nach  meiner  Meinung  ist  ii  _ 
berhaupt  der  Gewinn  dabei  nichf  so  gross, um  fur  cine  soL 
che  Ibrtur  geniigend  entschadigt  zn  werden  . 

Es  gibt  indess  eine  Maiiier,durch  welcbe  sich  auch    in 
der  rechten  Hand  mehrere  s.h.  zugleich,und  olme  besonde. 
re  Schwierigkeilen  geben  lassen_diese  ist  aber  nur     da 
anwendbar  wo  die  linke  Hand  Pausen  haL.es  werden  hier 
die  aussersten  Ende  der  Finger  der  linken  Hand,  leicht  an 
die  s.h.  zxi  spielenden  Sailen  gedriickf  and  zwar  da  wo  sich 
derTheilungspunkt  derselben  befindet,wiihreiid  gleicbzei. 
tig  diese  Sailen  mil  der  rechten  Hand  mid  zwaretwasnahe 
am     Resonnanzboden  angespielt  werden,worauf'unmiltel_ 
bar  beide  Hande  zuru'ck  zu  ziehen  sind  . 

In  uachfolgendem  Beispiele  zeigen  die  Ziffern  in  der 
untern  Zeile  an, mil  welchen  Fingern  in  der  linken  Hand 
der  Theilungs-Steg  gebildel  werden  muss,  mil  denselbeu 
Fingern  werden  in  der  rechten  Hand  audi  die  Sailen  an_ 
gespiell_der  Daumea  wird  hierzu  niemals  beniilzf  . 
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It  is  hardly  necessary  to  mention  that  in  this  man- 
ner also  single   s./i.may  be  executed, which  are  ge_ 
nerally  played  with  the  first  finger  of  the  right  hand- 
when  the  same  finger  of  the  left  hand    must    form 
the  bridge  of  division  . 

HARMONIC  SOUNDS  WITH  BOTH  HANDS. 

By  the  execution  of  tin'  sous  harmonium's     with 
both  hands, (which  however  generally   requires    the 
crossing  of  the  hands  )  many  effective  passages  may  be 
produced,  of  which  for  practice  a  short  example    fol  _ 
lows  here  : 


Moderato  . 


Es  bedarf  won!  kaum  der  Erwahnuug,  dass  auf  diese 
VSeise  auch  einzelne  s./i.gespiell  werden  konuen,  welehu 
gewohnlich  mil  dem  erslen  Finger  der  rechten  Hand  ange- 
spiell wei'den_wobei  derselbe  Finger  in  der  linken  Hand 
den  Theilungs-Steg  bilden  muss  . 

SONS  HARMONIQUES  MIT  BEIDEN  HANDEN. 

Durch  die  Ausfuhrung  der  sons  hannoniques  mil  bei_ 
den  Handeii  zugleich,(wozu  aber  meistens  das  Ceberkreu. 
zen  der  Hande  erforderlich  isl  )  lassen  sicb  manclie  effekt- 
voile  Satze  bilden,wovon  wir  zur  Cebung  ein  kiirzes  Bei_ 
spiel  folgen  lassen  wollen  : 
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It  may  be  mentioned  here  that  if  the  hand  which 
is  bf  produce  a  harmonic  sound  goes  up  so  high-that 
the  bridge  of  division  occurs  on  the  fourth  part  of 
the  whole  length  of  the  string,  it  produces  a  harmonic 
sound  which  gives  the  octave  of  the  next  higher  fifth 
of  such  a  string,  this  however  is  only  applicable  to  the 
left  hand,  also  to  my  knowledge  no  one  hut  Bochsa,lias 
ever  made  use  of  it  . 

SUPPRESSED   SOUNDS   (Sons  etouffes.) 

These  toneshave  often  a  very  good  effect  in  passages 
purposely  so  written  as  a  contrast  to  the  full -vibrating 
sounds,  generally  they  are  only  used  for  the  left  hand, 
which  must  be  laid  flat  over  the  strings   when    the 
fingers  must  he  kept  closely  together  and  directed  up_ 
wards, after  which  the  thumb  strikes  the  string, which 
immediately  alter  by  a  slight  movement   of  the    hand 
towaids  the  strings,  must  he  interrupted  in  its  further 
vibration,  by  which  means  the  suppressed  sound  (son 
etouffe  )  is-  produced  . 

The  Botes  which   are   to  be  played  in  such  a  mailer 

have  either  the  signs  Qy %  under  or  over  them, 

sometimes  also  the  full  indication  :  so/is  etoujfes     or 
the  abbreviated  one  s.e.  is  annexed. 


Es  mag hier  noch  erwahnt  werden,dass  wenu  man  cin< 
Saife  so//  harmonique  spielt,urid  dabei  die  Hand  so  in  die 
Hohe  n'ickt  dass  der  Theilungs-Sleg  aufdcu  vierlen  Theil 
der  ganzen  Saiten-Lange  zu  licgcn  kommt,dadorch  ein  s.h. 
entstehl  welcher  die  Octave  der  naclist  hotiern Quinte  einer 
solcheu  Saite  angibt-diesVerfahren  ist.jedoch  nur  bei  der 
linken  Hand  anwendbar,auch  hat  meiuesWissens  ausserBoch. 
sa,noch  Niemand  iiberhaupt  davon  Gebrauch  gcinacht  . 

GEDAMPFTE  TONE  (Sons  etouffes.  I 

Diese  Tone  haben  als  Gegen-Salz  zu  den  vollklingenden_ 
bei  solcheu  darauf  berechnclcn  Passagen,ofl  sehr  guleuEL 
fekt  ;gewohnlich  werden  sie  nur  fur  die  linke  Hand  ange_ 
wandl  ,welche  dabei  flaeh  iiber  die  Saiten  gelegt  wird  wo. 
bei  die  Finger  dicht  aneinanderschliessen,und  aufwartsge_ 
richlel  sein  miissen,hierauf  spiflll  man  mil  demDauinendie 
Saite  an,\velclie  umnittelbar  darauf  durch  eine  leirhte  Be_ 
wegung  der  Hand  gegen  die  Saiten, an  ihrem  Fortkliugen 
geheinml  werden  muss,wodurch  der  gedamplle  Ton  (son  e. 
toufie )  entsfehl  . 

Die  Noteu,welche  aid'  solclie  VVeise  gespiell  werden  soL 

leu, haben  entweder  das  Zeiclieu  <$y ^  miter    oder 

iiber  sich,auch  wird  ofl  die  voile  Bezeichnung:Sons  efon/*- 
j'es  oder  die  abgekurzte  s.e.  beigefugt . 
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Sons  etoujj'es    _ 
When  there  is  a  quick  succession  of  such  notes  in  scale. 
like  passages, the  thundt  alter  having  struck  the  first 
note, must  quickly  go  to  the  2.  and  so  on. This  move. 
nient  of  the  thumb  must  however  take  place   at     the 
same  time  with  the  suppressing  motion  of  the  hand  •. 

All     .  .1  +  +  +  *  .  +    -♦*♦, 


Bei  einer  schnellen  Aufeinander-Folge  soldier  Noten  in 
tonleileialinliclien  Passagen, muss  der  Daninen  naclidemdie 
erste  Note  angespiell  ist,schnell  zur  '2  '."gelien  und  so  fort . 
Dieses  Fortschreiteu  des  Daumens  muss  aber gleichzeitig 
mil  der  dampfenden  Bewegung  der  Hand  stattfindeu  : 


S 


Sons  etouJJ'es 
In  octaves  and  chords  which  are  to  be  played  suns 
etouffes  the  vibration  of  the  strings  must  he  stopped  h} 
touching  them  with  the  flat  hand, immediately    alter 
playing  each  octave  or  chord  : 


Bei  Oclaven  und  Accorden,welche  suns  et ouJJUs gespielt 
werden  sullen, muss  umnittelbar  uacli  dera  Anscblage  der- 
selben  durch  Beruhrung  der  Saiten  mittelsl    der   flachen 
Hand,deren  weitere  Vibration  gehemmt  werden  : 


Octaves 

Oclaven 

Chords 
Accorde 
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The  position  of  the  right  hand  is  not  well  adaptei 
for  performing  the  sons  etouJJes,m\A  the  only  possibli 
way  to  execute  them  consists  in  touching  the  strings 
liatelv  with  the  same  ling 


immediately  with  the  same  ting-     a i J        .     I    J     i      I 

ers.witb  wbieh  they  have  been    ^jt^-+-m.    %     %    gE    4    \    jLr«~ 
struck  just  'before, and  so  to  stop   %j        |£L         •  •    -ar 


Htt'ir  lurther  viliration 


Sons  etouffes 


Die  Position  der  rechteu  Hand  isf  zum  Hervorbringen 
von  sons  etouffes  nielli  wold  geeignef,nnd  sind  nur  aus  _ 
fuhrbar  indein  man  z.B.  bei  Accorden,iinmillelbar    nach 

dem  Anscblage, mil  denselbenFiiig.' 
era  wiederderen  Saiten  beriihrt, 
und  so  deren  Fortkliugen    bin  _  . 
derl  . 
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Singh',  consecutive  sons  etouffes  occur  for  the  rigid 
hand  only  in  staccato- passages,  and  are  only  praeti  _ 
cable  in  ascending  scale  like-passages  : 
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Einzeln  auteinanderfolgende  sons  etouffes  konunen  hei 
der  rechten  Hand  nur  in  staccato -Passagen  vor  u.sind  audi 

hier  nur  bei  tonleitermassig  aufwartsgehenden  anwendbar : 

.     i     i     i 
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Such  passages  are  always  played  with  the  first  fing- 
er—the hack  of  which  in  striking  each  note, at  the  same 
time  must  suppress  the  sound  of  the  preceding  one  . 

GUITAR   SOUNDS  (Sons  d'ongles,  sons  pre*  de  la  table*) 

These  are  produced  hy  striking  the  strings  near 
the  pegs,  and  with  the  nails —but  as  on  this  place  the 
strings  are  the  most  difficult  to  make  vibrate, so  this 
stroke  requires  considerable  effort—where  this  cannot 
be  produced  by  the  nails, the  tips  of  the  lingers  may 
be  used.  This  manner  of  playing  is  generally  marked 
by  sons  iVongles  or:  pres  de  In  table—  for  the  sons  d'on_ 
(llrs  the  thumb  cannot  be  used, being  prohibited  hy 
the  position  of  the  hand  . 
Mod'.0 
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Dergleicheu  Passagen  werden  immer  mil   dem  ersteii 
Finger  gespielt-desseu  Ruckseite  beim  Anspielen  jeder No- 
te, zugleich  die  vorhergehende  dainpfen  muss  . 

GU1TARR  TONE  (Sons  dhnyles,soiis  pres  de  hi  table?) 

Diese  werden  hervorgebracht  indem  man  die  Saiten  ganz 
nahe  an  den  Knopfchen,und  zwar  mil  den  Nageln  anspielt 
da  aber  an  dieser  Stelle  die  Saiten  am  schwersten  inScbwiug. 
uug  zu  bringen  sind,so  verlangt  dieser  Auschlag  ziemliche 
Krafl  wo  diese  mil  den  Nageln  sicb  niclit  geben  lass! ,  muss 
man  eben  mil  den  Fingerspilzen  spielen.  Diese  Spielmanier 
isl  gewolndicli  angezeigl  dui'ch  sans  donates  oder  pres  tic 
la  table  zu  den  sons  dbngles  isl  derDaumen  uichl  zugebrau. 

ehen,wie  schon  aus  der  Position  der  Hand  selbsl  hervorgehl . 
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(*)  s./i.  means  here  sons  nnfim /s, which  indication  always  presents 
itself,  when  alter  arlil'ical  sounds,  the  miles  ought  again  to  he  played 

as  usual  . 

To  the  effects  of  which  rarer  use  is  made  belong  the 

CITHERN    SOUNDS , 

which  like  the  preceding  ones  are  also  played  with  the 
right  hand  very  near  the  pegs    but  meanwhile  the  fine, 
ers  of  the  left  hand  must  give  a  little  pressure  to  the 
sounding  hoard,  alter  each  note  played  by  the  right  hand- 
this  pressure  must  be  made  immediately  beneath  the 
string  which  was  played  before;  in  order  to  afford  the 
fingers  of  the  lell  hand  more  power,the  thumb  ought 
to  be  placed  so  on  the    body    of    the    harp    as    to 
give  them  more  resistance.  This  pressure  of  the  lingers 
on  the  sounding  board  enables  the  performer  to  exe- 
cute a  sort  of  Portamento  on  the  vibrating  string, and 
as  it  were  to  make  one  nob'  glide  into   the    next,   a 
peculiarity  which  belongs  especially  to  that  instrument 
call'd:  the  cithern  . 

There  is  no  particular  sign  for  this  manner  of 
playing—  it  is  generally  indicated  by  a  remark  of  the 
composer . 

(*)  In  engtish  editions  of  harpinnsic  Ihe  applying1  of  this  effect  is 
generally  indicated  l>\  the  words :n'orr  tha  soiwdinq  board.  \y: 


('"■■)  S./l.  bedeutet  so  viel  Ms  suns  natureh,\\e\iite  Rczeichnung  sluts  d;i  er_ 
fi  lgt,wu  n.i.  Ii  einer  torausgegangenen  besondern  Spiclm.uiier  die  Notenwiedernacb 
gewohnlk'her  Art  guspiell  uerdep  soilun  . 

Zu  den  seltner  augewendeten  Effekten  gehoren  die 

CITHER  TONE, 

welche  wie  die  vorangehenden,ebenfalls   mil  der  rechten 
Hand  ganz  nahe  an  den  Knopfihen  gespiell  werden, wiih_ 
rend  dem  aber  die  Finger  der  linken  Hand,  uacli  deinAii. 
schlage  einer  jeden  Note   dem  llesonnanzboden  einenkleL 
ueti  Dnick  geben, welches  unmilleihar  unferhalb  der  ge_ 
spielten  Saite  geschehen  muss, tun  dabei  den  Fingern  der 
linken  Hand  mehr  Krafl   zu  geben  muss  der  Daumen  alif 
solche  Weise  sich  am  Corpus  der  Harfe  aufsfiifzen,  dass 
erstere  dadurch  einen  Gegenhalt  bekommen.  Dieser Dnuk 
der  Finger  auf  den  llesonnanzboden  setzt  den  Spieler  in 
den  Stand  auf  die  vibrirende  Saife  eine  Art  von  Porta- 
mento auszuiiben,  tind  damil  gleichsam  eine  Note  in  die 
nachfolgende  hiniiberzuziehen  . 

Es  gibl   keine  besondere  Bezeichnung  fur  diese  Spiel- 
manier  sic  wird  gewohnlich  nur  durch  eine  Beinerkung 
des  Componisfen  angezeigt  . 

('■■'I  In  engtischen  Aiisgaben  von  Harfencompositioneu  isl  diese  Spielinani«-Y   . 
ipwohnlich  hezeichiiL-t -.Ufar  the  smindinif  //'iar</.(N:il      m   Ki'Minti   i  '■ 
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In  the  following  example,  all  limit's  of  the  right  hand, 
under  which  rests  are  In  he  iimud  in  the  lelt_are  to 
lie  executed  as  :  cithern   sounds  : 


muri-iilo 


■  1 1 


In  nachfulgendem  Beispiel  sind  alle  Nuteu  der  rechlen 
Hand,unter  denen  sicli  in  der  linken  Hand  Pausen  befiiu 
denials  Cither-Tone  zu  spielen  : 


■Hlpi 


&« 


5^" 


< 
i 


<1+f<  < 


55 


^fft 


< 


^^ss 


5S 


b-Us-g 


«* 


35f!Tt 


;is 


WTT*- 


m 


33=3 


"IS    1 


-#-*- 


~m-m~, 


-WW 


VHS-'r^S^,  IIS  1 


<  < 


TT»" 


ttt- 


e3*3 


Avery  line  specimen  of  this  effect, will   also    he  Kin  sellout's  Beispiel  der  Ait  t'indet  sicli  audi   in  Tli. 

found  in  Th.  Labarres  «  Nocturne  espagnoP'Op:  91.  Laharresu  Nocturne  espagnol"  0p:91 . 


SOUNDS  PRODUCED  BY  THE  PRESSURE 
OF  THE  PEDAL. 

As  similar  in  some  respects  with  the  effects  des- 
cribed above,  belongs  here  also  the  gliding- of  one  note 
into  its  next  higher  one,  by  means  of  the  pressure  of' 
the  pedal . 

If  for  example  the  note  It  flat  W"V —  is  played, 

and  immediately  afler_the  pedal  li  is  pressed  down, so 
the  vibration  of  the  string  goes  from  15  flat  over    to 

1?  natural  Tjjjtt^'f  r-»'i  without  it  being  necessary  to  strL 

ke  the  string  again  on  account  of  the  last  named  note. 
Although  this  second  note  produced  in  such  a  mailer, 
is  always   somewhat  weaker   than  the  firsl_neverthe_ 
less  the  application  of  this  manner  of  playing  is  some- 
times of  very  good  effect_hut  can  he  executed   best 
on  the  Double-action  harp,  and  especially  with  those 
notes  where  the  foot  is  already  on  the   pedal,    and 
this  gliding  is  then  formed  by  pressing    the    pedal 
down  to  the  second  notch;  for  example: 


HI  KCH    DIE   BINDING   DES  PEDALS 
ERZEUGTE  TONE . 

Als  iiliulich  in  eiuiger  Beziehuug  mil  den    so    ehen 
beschriebencn  Effekten,  gehort  hierher  audi  d;is  Hinii  _ 
berziehen  eines  Tones  in  die  nachste  hohere  (lialbe)  Ton_ 

slide  tnillelsl  des  Pedales  . 


VVeim  mini  z.B.die  Note  B  anspielt 


IIIK 


1  (111. 


millelhiir  darauf  das  Pedal  B  trill,  so  gehl  die  Vibration 

der  Saite  von  B  uach  H  iiber   ffo  '->f  if~  olme  dass    e's 

uothig  isl    iU'S  lelzteren  Tones  wegen  die  Saile  nodiiuals 
anzuspielen  .  Obschon  dieser  auf  solehe  Art  erzeugte  zweL 
le  Ton  ininier  elwas   srhwarher  isl,  als  der  erste_so    ist 
doch  the  Anwendiing  dieser  Mauier  zuweileu    von    sehr 
gulein  Effekt— am  Beslen  aber  auf  der  DoubIe-mouv!Har_- 
fe  ausfuhi'bar, uud  zwar  bei  solchen  Nolen   wo  sicli  der 
Fuss   sdion  voiher  auf  dein  Pedal  befiudel  ,und  dieser hiiu 
iihi-igezogene  Ton ,  durch  Niederdi  iicken  in  den     zweilen 
Pedal-Kinsduiill ,  gebildel  wird,  z.B. 


Mod1."  :  — 


^m 
-*■)* 


(tiez  par  In  pedale) 

*a 


:=k 


A* 


«E^=? 


-v-r 


+$w 


3E^ 


ilii'z  par  la  pedale) 


^ 


-»--»- 


& 


3-t 


m 


(liez  par  In  pedate 


v 


r^rg 


m 


I  his  effect  is  generally  marked  simply  by: liezpar 
hi   pedale;  Parish   Alvars  however  used  very  approprL 
ately  the  following  sign:^  or  qr.Tho  author  refers 
here  to  Parish  Alvars1  Op:  35  London  edition,  where 
!liis  eU'eel  is  introduced    \ilhmuch  skill  and  ingenuity. 


Angezeigl  wird  diese  Manier  gcwohnlirh  nur  durch: 
tiez  unr  lit  i(ci/r//,'_Parish  Alvars  iedoch  ha  I  da  fur  sehr 
zweckmassig  fblgeudVs  Zeichen  benulzl. :T^  oder  T}#  .   Der 
Verfasser  verweissl  bier  auf  Parish  Alvars'  0p:.">5J*ondn»  r 
Ausgah»\wo  sieh  diese  Spielarl  sehr  effeklvoll  angewend'f 
vorfindet  . 


11-  v> 


GLISSANDO    PASSAGES . 

Before  the  pupil  can  peruse  with  success  the  ex- 
amples belonging  to  this  part, it  is  thoroughly  pieces. 
sary,lhat  he  has  acquainted  himself  fully   with     the 
examples  given  under  the  paragraph:  ()u  sliding    of 
the  thumb  and  third  finger  pag.  28 ;  there  mention  is 
only  made  of  two  notes  to  he  slided, which  is  executed 
either  with  the  thumb  or  third  finger, and  may  be  con. 
sidered  as  belonging  to  a  perfectly  correct  fingering; 
but  the  technical  advancement  call'd  forward  by  mo- 
dern execution  and  composition1  has,  as  in  so  many  ca- 
ses, considerably  enlarged  former  rules  and  created 
new  ones  besides  .  Therefore  it  is  requisite  in  passages 
which  on  account  of  rapid  movement  could  not    well 
be  performed  with  the  usual  fingering,  or  which  for 
peculiar  effect  ought  to  be  performed  by  sliding,  to 
slide  with  one  finger  over  a  whole  succession       of 
strings;  this  is  done  with  the  thumb    in    descending 
simple   passages,  and  with  the  first  finger  in  ascen- 
ding ones  . 

DESCENDING    PASSAGES  . 

The  V}  2'!  and  3'.'  fingers  are  to  be  prepared  at 
the  commencement,  if  the  passage  is  only  of  such  an 
extent  :  that  the  thumb  yet  may  reach  the  uppermost 
note_in  passages  of  greater  extent  these  fingers  how- 
ever must  be  prepared  for  their  respectiv  strings  to- 
wards the  end  of  such  a  passage,  as  indicated  in  the 
following  examples  . 


GLISSANDO  PASSAGEN. 

Bevor  der  Schuler  die  untet  diesen  Artikel  gehorenden 
l\'bungen  mit.  Erfolg  durchnclimcn  kann,ist  es  durchaus 
noting  dass  derselbe  die  water  dem  Absclmill  ittVomGleL. 
ten  des Daumens  and  Written  Fingers  //fif/.,28"gegebe_ 
nen  BeispieIe,wohl  inne  habe;dorl  ist  nur  von  zwei    zn 
gleitenden  Nolen gesprochen,die  enlweder  mit  dera  Dau_* 
men  oder  ."'."Finger  zu  spielen  sind, welches  als  zu  volL' 
koniincn   regelniassigem  Fingcr-Salze  gehorend,  zn    be_ 
trachfen  ist;dieSlnfe  (ter  Teclinik  jedoch,welche  die  mo. 
derne  Schreibarl  hervorgerufen_hat  wie  in  so  vielen  Fal- 
len, friihere  Regeln  bedeuteud  erweilert ,  und  neue  dazu 
geschaffen  .  So  ist  daher  audi  bei  solchen  Passagen,  die 
entweder  wegen  schnellem  Tempo  nicht  wohl  nachgewolin_ 
lidicin  Finger-Satze  zu  spielen  sind, oder  die   ernes    be_ 
sonderu  Effekts  wegen,  millelst  Gleiten  gespiell  werdeii 
sollen_es  licit hig  mil  einein  Finger  iiher  eiue  Iteihe  von 
Sailen  hinzugleileii;  es  geseliiehl  dies  mil  dem Daumenhei 
ahwa'rtsgcheiideii,  mid  mil  dem  erslen  Finger  "bei  aufwarts. 
gehenden  einfachen  Passagen  . 

ABWARTSGEHENDE  GLISSANDO'S  . 

Der  1V  {1. '"  mid  .".'  Finger  werden  gleich  zu  Anfiuig 
vorljereilel,wenn  die  Passage  nur  von  dem  Finfang  isl : 
dass  der  Daumeu  noch  die  oberste  Note  zu  erreichen  ver_ 
mag— bei  Passagen  von  weiterer  Ausdehmmg  werden  aber 
diese  Finger  ersl  gegen  das  Fnde  einer  solchen, hir  die  bfc_ 
Irefl'enden  Sailen  vorbereitet_wie  in  nachstehenden  Dei  - 
spielen  angezeigl   isl  . 


Might  hand: 
llechteHand: 


f=MZ 


*=#= 


i —        :         r  *  m-m-+  'i  ~  ■  i        ^z.M-0-m  +     — u — -i —     i  :    i     ^-jtT0      ^ 

ee  #r«^«+^  T nFf>3?     M  ;  ■  ■  i  t i  7 * • 

; ' H 4-      i     ~     0     ' : : — ' t-T-1 1 f    jl     y    #    ' ' KH \— 


\     •! 


[prepare  the  lingers. 
jdie  Finger  vorzubereiteu . 


Ni .  In  some  cases  I  lie  fingering-  marked  helow  is  heller  anil 
more  |iia<ticahle,es|)eciallv  when  the  last  note  ought  to  be  playedwith 
power, which  will  he  better  produced  hv  the  (8. finger, then  hv  the  31.1 

For  the  left  hand  apply  quite  the  same  rules,   as 
those  mentioned  for  the  right,  regarding  the  prepara- 
tion of  the  fingers  . 


t-  i 
prepare  the  fingers  . 

die  Finger  vorzubereiten. 


+  t.  r 

; prepare  the  lingers. 
■Mi.-  Finger  vorzubcrcilen 


.\/ .  In  vietcn  Fallen  i-t  der  unterhalb  hcuierkte  Fingcr-Satz  besscr und zweck. 
massigcr— besonderu  mini  die  Si.-IiIh— -iiMe  init  Kraft  ge>|>ielt  werden  soil, welches 
init  dein  *£  ."  Finger  weil  besser  gusdhehen  ltann,als  mil  dem  3  '.' 

Dei  der  linken  Hand  gill  ganz  dasselbe,was  iiher  Vor_ 
hereilen  der  Finger   oben  bei  der  rechteu  Hand  erwahnt 

wurde  . 


i"k.- Hand:    -'  I'll      '  1  I  I  lH  '  i  I  I   I    '     '     ?*  II  '  '  I    SBM^g^-^pffll  I  I  j  i  '**»       .      !  ^J 

1  -  ++        :  prep,  the  fine\  ++        hprep.the  finti 


;p«wp «• 

lie  Fine. vorznb . 


.pre 

■die  Fhie.vi 


i  i- in 
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ASCENDING  GLISSANDOS  . 


In  ascending  simple  glissandos  it  is  the  fore-finger 
which  slides  over  the  "strings—but  il  must  be  observed 
that  alter  striking  the  final-note, the  hand  must  im- 
mediately withdraw  . 


ACFWARTSGEHKNDE  GLISSANDOS  . 

Bei  aufwartsgehendeu  einfachen  Glissandos    gleitef 
man  mit  dem  Zeigefinger,wobei  aber  zn  beobachten  isl : 
dass  mil  dem  Anschlag  der  Sehlussnote  die  Hand  sogleith 

von  dm  Saiten  entfernl  werden  muss  . 

1 


Rights-hand:  — ^Vz=ff  '!  %  y^pti 
RechteHand:  W'['    J  J  •  j  ?  ■   '  I 


i   I 


Left  hand:    -qn,     im •**??] 
LinkeHand:    ^V|j 


0  p-fiTT  r 


In  modern  harp  compositions  these  glissandos  oe_ 
cur  mostly  in  connection  with  a  well  calculated  com- 
bination of  the  pedals, by  which  means  really  the 
present  style  of  writing  for  the  harp  creates  many 
striking  and  rich  effects  of  which  the  compositions  of 
Labarre,  Parish  Alvars  and  Godefroid  give  many  valu- 
able proofs  . 

The  formation  of  these  last  named  effects  depends 
on  the  synonymo  relation  of  two  strings  lying  next  each 
other,  as  already  mentioned  on  former  occassions,whk« 
can  be  produced  exceedingly  well  on  the  Double-action 
harp_ as  on  this  instrument  each    string     may     be 
brought  in  some  synonyme relation  with  its  next,  hig- 
her or  lower  one,  as  will  be  seen  from  the  following 
table  : 
C^  MAJOR. 


In  modcnii'ii  Harfen-Compositionen  kommen  diese 
Glissando's  am  hiiufigsten  in  Verbindung  mit  einer  wphL 
Ix'.vclmclcn  Combination  der  Pedale  vor,wodurch  audi 
in  dcr  That  die  gegenwartige  Schreibarl  fur  die  Harfe  \ie_ 
lc  frappante  mid  reiehe  Effekte  zu  schafien  weis,wofurdie 
Compositioneu  von  Labarre,  Parish  Alvars  und  Godefroid 
die  gelungeusten  Belege  lieiern  . 

Die  Bildubg  dieser  Effekte  berulil  auf  dem  schon friil 
er  erwahnlen .  synonymen  \erhaltniss  zweier  uebeneinan- 
der  liegenden  Saiten,welchessieh  auf  der  Double  mouv! 
Harfe  mit  Unite  dcr  Pedale  vorzuglieh gul  herstellen  lasst. 
indem  dort  jede  Saite  mit  ihrer  vorangeheudenodernaclL 
folgenden  in  irgend  cine  synonyme (gleichlautende)  Be_ 
ziehung  zu  bringen  isl  ,wie  nachfolgende  Tabelle  zeigt  : 


l_ 
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C   MAJOR . 
C    DUR  . 


^ 


-0- 


22: 


W 


ZZZ- 


:Wo- 


1722: 


lii  the  C  major  scale  the  synonymes    cannot     he 
formed  on  each  degree, as  will  be  seen  by  the  foregoing 
examples  on  those  notes  to  which  rests  are  annexed,  but 
they  find  lull  application  again  in  the  scale  of  C  sharp  - 
major  ; 

C* MAJOR.    -J^gflr- 


In  dcr  G  dur  Ibnleiter  lassen  sich  die  synonymes niehi 
auf  alien  Stufen  bilden,wie  voransteliend  hei  jenen  Noten 
zu  cisehen  isl,welchen  Pauseu  beigegeben  sind_ dagegen 
finden  dieselben  wieder  voile  Anwendung  in  der  Gis  dur 
Tonleiter  : 


CIS   DUR 
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JBy  the  possibility  of  bringing  thus  two  strings  to 
one  and  the  same  pitch, many  effective  passages  may 
\)e  executed  on  the  harp, which  otherwise  would  be 
entirely  impossible  or  so  inconvenient  to  execute, that 
in  consequence  of  this  they  would  have  very  little  et'_ 
feet;  if  for  instance  the  following  passage  to  be  played 
as  it  is  really  written  :| 


Fig.  a . 


it  would  even  with  the  best  possible  execution  be  rend. 
erd    impei feet,  in  comparison  to  the  far  easier  mode 
of  playing  this  passage   thus  : 


i  1 
Dutch  die  Moglichkeil  solchergestalt  zweiSaiten  inein 
und  dasselbe  Tbn-Yerhaltniss  zu  bringen  lassen  sieh    auf 
der  Harf'e  dele  ef'fektvolle  Passagen  ausfuhren,die  sonstenL 
weder  gar  nicht  moglich  waren,  oder  doch  hochst unbequem 
zu  spielen, und  in  Folge  dessen  wenig  Wirkung  haben  wur_ 
denjwollte  man  z.B.folgende  Passage  auf  die  Art  spielen 
wie  sie  eigenllich  geschrieben  is(  : 


so  wu'rde  selbst  bei  der  bestmoglichsfen  Ausfuhrung  dies 
doch  iuiiiKT  imvotlkommen  sein,gegendie  beiweilemleicli_ 

tere  Artjdie  Passage  so  zu  spielen  : 

,  + 


Fig. b  . 


m*m 


m 


For  the  sake  of  musical  orthography, such  passages 
however,  are  generally  written  so,;is  required  by  the 
key  in  which  they  occur; therefore  the  preceding  pas- 
sage would  appear  so  as  written  under  Fig. a _and ought 
to  be  marked  by  the  composer  thus  : 


Der  musikalischen  Ortographie  wegen  siud  dergleichen 
Passagen  jedoch  oieistens  so  geschrieben  wie  es  dielbnarl 
verlangt,in  welcher  sie  vorkommeujirrithii]  wiirde  der  voran_ 

sleliemte  Siilz  so  wie  unler  Fig.  a  geschrieben  voi'koiTien,iind 
voin  Cotnponisten  auf  folgendeVYeise  zu  bezeiclinen  sein: 


but  even  these  marks  are  sometimes  dispensed  with, 
presuming :  that  the  performer  does  not  require  them. 
In  such  glissando  passages  however  as  are  of  greater 
extent  and  more  coinplicated—the  pedals  and  their oc 
casional  changes  are  generally  marked  .The  signs  gli$- 
ser,  glismndo  or  sdruceiolando  indicate  the  sliding. 


indess  bleiben  auch  diese  Bezeicluiungen  oil  weg_in  derVbr. 
aussetziing:  dass  der  Spieler  derselben  nicht  bediirfe  . 

Bei  den  grossern  und  niehr  coinpliciiien  Glissaudo-Lk'u. 
fen  werden  aber  gewohnlich  die  dazu  nothigen  Pedale,undde_ 
ren  allenfallsigerVYechsel,niil  angezeigl  .Die  Bezeiehnungen 
glisseZiglisiwndo  oder  sdruceiolando  deufen  das  Gleifen  an. 


V>.  In  all  these  examples  only  those  uedals  an-  marked,  which 
.ti.  requisite  for  tli«'  format  ion  of  the  svnouyine  relations—  and  it  is 
therefore  pnsuppused  thai  the  harp  is  already  brought    into    the 

i  i  oin  i'  key  . 


AYJ.   Es  ~ i 1 1 1 1  bei  alien  dicsen  Beispieleu  mir  diejenigun  Ped;  !■     ai  .   . 
nelche  zur  Bildung  der  sjuonjinun  Verhaltnisse  erforderlidi  sind_und  •-  i-i  daher 
\oransgesetzl  dass  die  H:> r1">-  ausserdem   *i<  li  schun  in  der  \orgvsi  I  rii  I  ■  i  ■  n    T" 
art    hofindp  . 
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Although  such  passages  appear  chief iy  ibr  the  right 
hand  only,  it  is  nevertheless  necessary  to  practise  them 
also  with  the  left, as  there  are  several  cases    where 
they  occur  also  for  that  hand   this  for  example  is  the 
case  in  such  glissando   passages  as  run  through   the 
whole  compass  of  the  instrument   when  such  a  passage 
begins  with  the  right  hand, and  is  taken  up  and   con- 
tinued hy  the  leftNee  Fig.  1  and  2  )  or  vice  versa  when 
the  lell  hand  begins  the  passage, and  the  right  hand  is 
to  take  it  up  and  carry  it  further  (see  Fig.  3  >  or  also 
when  both  hands  are  to  execute  such  a  passage  simul- 
taneously in  contrary  motion  (see  Fig.  4.) 


Derarlige  Passagen  kommen  /.war  am  lunifigsfeu  nur 
fur  die  rcchte  Hand  allcin  vor_indess  isl  es   doch    nolliig 
sie  auch  mil  derLinken  zu  tihen,da  es  einige  Falle  gibf, 
wo  sie  audi  fur  diese  Hand  vorkommen_dies  geschieht  z. 
B.bei  solehen  durch  das  gauze  Instrument  gehenden Glis _ 
sando-Liiufen,wo  die  mil  der  rechten  Hand  begouene  Pas_ 
sage  von  der  linken  Hand  auf'genommen  und  fortgesetzt 
wird  (sielie  Fig.  1  und  !2  Loder  audi  umgekelut  wo  die  lin_ 
ke  Hand  vine  solche  Passage  anf'angl,weldie  mil  der  Piech_ 
ten  dann  weiter  gefuhrl  wird  (sielie  Fig. .">  ),ferner  audi  wo 
beide  Handc  in  Gegeubewegung  cine  solche  Passage  zu_ 
gleich  austiiliren  (  sielie  Fig.  \  )  . 


PARISH  ALVA  lis  (La  dansede  Fees  ) 


glissando  . 
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Tht'  application  of  these  gynonyine tones  extends  also 
to  Thirds,  Sixths,  Octaves  and  lentils -passages,  of*  which 
already  incut  ion  lias  been  made  in  the  part :« on  tlw  in- 
tervals";bui  it  must  here  well  be  discerned:  that  with 
the  exception  of  octaves_in  all  the  other    passages       as 
Thirds, Sixths  or Tenths_it  is  only  tin;  space  between  the 
strings  which  has  caused  them  to  lie  called  alter    such 
intervals, which  is  in  so  tar  inappropriate  as  these  pas- 
sages through  the  medium  of  the  pedals  do  not  consist 
at  all  of  an  equal  succession  of  any  interval  whatever,nor 
will  they  appear  so  to  the  eye  if  written  correctly—  for 
example  : 


-6- 


7i> 

Die  Anwcndimg  dieser  synonymen  Tone  erstreckt  sich 
auch  auf  Terzeii-Sexteu-Octaven  und  Dezimen-Laufe,  wo_ 
von  bereits  in  dem  Abschnitt  «von  den  lntervailen"Ei\. 
wahnurig  gesehchen  ist_cs  ist  dabei  jedoch  wohl  zn  un_ 
terscheiden  :  dass  mit  Ausnahme  dcr  Octaven'j  bei   alien 
iihrig  gciiannlen  lntervallen-Laufen_nnr  die  Saiten-Ent- 
fernung  einer  Terz,Sexte  oder  Dezime  staufindet—  die 
Passagen  aber  eigentlich  (wenn  sie  anders.  ortographisch 
geschriehen  sind)  aus  verschiedenen  Inlervallen  besteh. 
en,  z.B . 


The  pupil  will  see  t'roin  the  preceding  passage  that  it 
consists  of  Seconds,Thirds  and  Fourths;this  however  does 
nut  hinder  sliding  exactly  as  in  diatonic  Third-passages, 
the  difference  of  the  intervals  being  produced  only  by 
the  pedals  . 

The  same  is  the  case, when  the  passages   are  to   he 
played  like  the  running  sixths,  tor  example  : 


Der  Sehuler  wird  aus  voranstehenjlen  Passagen  erseh- 
en, dass  dieselben  aus  Secunden,Terzen  und  Quarten  be_ 
slehcn ;  dies  hinder!  jedoch  nichl  so  zu  gleilen  wiebeiden 
diatonisehen  Terzen-Laufen,da  dieAierschiedenheil  dieser 
Iiilci'valle, durch  die  Pedale  allein  bewirkl  wird  . 

Dasselbe  findet  si  alt, wo  die  Passagen  nach  Ail   der 
laufenden  Sexten  gespiell  werden  z.B. 


V 


These  passages  occur     ascending  hut  very   seldom, 
being  very  incommodious  to  exeeuteJnit  they  appear  nunc 
frequently  in  glissaudos  of  chords  of  three  parts, where 
on  the  contrary  they  are  to  he  performed  only  ascending 
(with  the  right  hand  as  well  as  with  the  lell). These  pas_ 
sages  form  generally  a  succession  of  alternating   chords 
of  Triads  and  Sevenths_the  sliding  is  done  with  the  l"! 
2.  and  3.  finger,when  the  hand  is  to  he  kept  somewhat 
upright, and  must  follow  in  its  movement  the  curved  sha. 
pe  of  the  neck  of  the  harp  . 


Diese  Passagen  koimneii  auiwartsgeheud  nur  sehr  sellen 
vor,indem  sie  sehr  unbequem  auszufuhren  sind_dagegen  werden 
sic  liaufiger  angewaudl  in  den  Glissando's  dreistimmigerAccor. 
de,wo  sic  sugar  nur  aufwartsgehend(iiidess  mil  derrechtenwie 
mil  dcr  linken  Hand  )zu  spielen  sind  .  Qiese  Liiufe   formircn 
gewuhnlich  eiuc  I'ulge  vun  ahwechscluden  Drciklaiigcn  u.Scp_ 
timeii  Accordeu— das  Gleiten  tjeschieht  mil  dem  \s.,'11orl 


una 


-tril 


5  .  Finger,wobei  die  Hand  etwas  aufwarls  zu  hallen  isl,und 
bei  ihrer.Bewegung  der  schwungforraigen  Biegung desHalses 

der  Harfe,folgen  muss.  K^ 
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\s  already  mentioned  above,it  is  only  the  case  with 
octaves, that  they  really  proceed  in  the  interval  of  the 
octave,  for  example  : 


<- 


Wie  schon  oben  erwahnt  wurde,  f  indei  nur  bei  so  er_ 
zeugten  Octaven  allein  es  stall _dass  diese  audi  wirklich 
in  dem  Iiilervall  der  Octave  fortschreiten,z.B. 

8+ 
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Ig  sdrucciolando .' 
IK 


a  S  i  a       (  &.  "  '  a  ">  i  •-'  3   fa 


2msg 


i> 


Such  octave  passages  arc  not  well  practicable  ascea. 
ding  therefore  they  appear  when  ascending, generally  so 
as  to  he  executed  with  hoth  hands  : 


Aufwartsgehend  sind  seiche  Octaven-Laufe  mil   einer 

Hand  uiclil  anwendbar_dalier  sie  aufVvarts.  auch  gewohnlich 
nur,als  mil  beiden  Handen  aiisziif'iilnvii,  vorkoinmen  : 


-> 


In  such  Tenths  passages, which  also  can  hut  housed 
descending— the  same  succession  and  mixture  of  inter- 
vals takes  place, as  in  the  above  named  passages  of 
(so  said  )  Thirds  only  in  its  higher  octave: 

sdrucciolando  . 


Bei  derail igeu  Dezimeii-Laufen,die  auch  nur  ahwarls. 
geliend  gehraiiclil  werden  konncn,  fiudel  dieselhe  [liter. 
valleii-Forfselireiluiigf  nur  in  der  lioliern  Octave) statf,wie 
bei  den  Terzen : 


<> 


3    i 


.-»    i    <» 


Saving  described  thus  far  as  near  as  possible   all    I  hose 
effects, of  which  the  hest  composers  for  the  harp  have  made  pro. 
per  and  cautious  use  of,the  author  does  not  pretend  to  discussof 
those  new  effects  by  which  some  modern  harpists  astonish  their 
audieiiee_si'h'h  excesses  a  good  taste  always  will  avoid;  (he  harp 
is  such  a  noble  and  poetical  instrument, at  (In-  same  time  so  rich 
of  natural  means  of  expressions —that  it  does  uol  want  of  such 
i  essoinees, and  it  certainly  shows  the  utmost  want  of  good  taste 
for  to  delight  in  such  effects  hv  which  a  noble  instrument      is 
made  the  medium  of  displaying  worthless  artifice*..  Bui   huh 
effective  the  harp  always  will  he,when  the  performance  of  such 
eompositions,wliich  are  in  conformity  with  the  character  of  the 
instrument— is  assisted  hv  a  perfect  technical  execution  combined 
with  poeticaL feeling— the  soul-cheering  sound  of  so  touched 
5trin{fS,will  speak  to  the  heart  and  find  an  echo  there  . 

Finally  (he  author  recommends  the  practice  of  good  stu_ 
lies, especially  those  of  F.  I)izi_  further  also  according  to 
increasing  facility— the  compositions  of  Labarre, Parish  Al_ 

-  .11  s    etc  . 


Nachdem  derMWfasser  hiermil  die  Ausfuhruutf  aller  jener  Eff'ekte 
erklart  hat,deren  wohlbere.ehnefe  and  vorsichlijje  Anwenduntf  in  den 
Wiikeu  der  besten  Harfeneomponisleu  anzutreil'en  ist_  bleibf  ilnn 
nur  iiocli  zu  bemerken  iihrig,dass  inanche  ncuereHarfeiispielerdurcti 
fcreschinaeklose  Anwendung  mui  EebertreibiuiK  soicher  EH'ekte,— Erstau. 
lien  zu  errej»Mi  suchen;yor  soli-hen  Kxeessen  aber  win!  sieh  filler  Ge_ 
sclnnack  slils  entfenit  haltcn— dieliarfe  isl  ein  so  edles  and  poetisehes 
Instrument, dahei  so  reich  au  DalurlichenAusdrucksinittelu— dass  siekeL 
hit  soli  hen  Hulfsmittel  hedarf,und  es  verralh  daher  eiuen  hedeutenden 
Grad  mui  Geschinacklosigkeit  an  sol;  Inn  EftektenGefalleu  /u  linden, die 
ins  Hiii'K  h  der  wcrlhloscn  KunststiiVke  gehoreii  .Wahrhafl  effiklvoll'wird 
die  Italic  aber  iniinor  sciu  wo  der  Voi  trag  solihor.dcin  Chai  ■akter  des 
Inst  rumen  tes  e.ntspreche.nder  Cumpositioueii,bei  vullendeter  Teehnick 
and  iioilischeni  (ietiild  stattfindet— der  seelenvolle  Rising  so  beriihrter 
Sailcii,\\ird  slels  ziim  Herzeii  sprecheu  mid  doit  ein  Echo  linden. 

Zuin  Srhlusse  einpfiehlt  derVerfasser  uoch  das  Stadium  jnilerE'iL 
den,inshesondcre  F.  I>  i  z  i  s_  ferner  auch  nut  Kuiksiihl  ant      zun  h  _ 
ineiide  Fertigkeit   and  darnai  li  zu  trelTende   Auswahl— die  Coinposi. 
|    tioiien  von  Th. Labarre, Parish  Alvars  elc. 
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EXPLANATION  OF  THOSE  FOREIGN  WORDS 

AND  EXPRESSIONS.WHICH  ARE 
GENERALLY  MET  WITH  IN  COMPOSITIONS 
FOR  THE   HARP. 
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ERKLARUNG  DERJENIGEN  FREMDEN  WOBTER 

END  AUSDRUCKE,WELCHE 

HAUPTSACHLICH  IN  DEN   COMPOSITIOXEN 

FER  DIE  HARFE  VORKOMMEN. 


(gE>Aq)eg£-i. 


The  arpeggios  —  occurs  generally. iu' the  following  manner: 
/»/>  gl'arpeggi  a  maraato  il  pinto  —  (To 
play  /)/)  the,  arpeggios  ami  lo  mark    the 
melody .) 


die  Arpeggh'ii komml  gcuolmlidi  in  t'olgeuder  Weise  ruK/)]J 

gl'arpewn  e  marcato  il  canto   (Die  Arpi'jgjfieu 
pft  and  den  Gesang  hwvortretteud  .  * 


Bisbigliando . 


iniinnnnn<r 


(This  sign  occurs  generally  in  connection 
willi  flic  so  called  synonym  Figures— see 
page  66 ) 


fliislenid,  s;msclnd_(  Dum-  Bezeichnun#  kc'Iinml  gewohulich  in 
Y<  rliiiiduii"  mil  sogvnauuteii  syu«iivini"ii.Nu- 


leii  Figurei]  viir_>ichc  Pug-. 96  I 


caressingly  . 


decided,  resolut 

with  melancholy . (expressive  of  grief .) 


Carrezzando . 

schineichelnd  . 
Deciso. 

entschieden,  entschlossen  . 
(coil)  Duolo. 

mil  Schmcrz  . 

(com  Forza . 


willi  forde 


mil   Krail "in  tulta  la  fnrza(mii  alter  Kraft  )  <  ><n  tutht  l<t 

fnrzn  possibile (mil  alter  niogliclicii  Kraft.) 


con  tutta  la  forza  (with  all  Hie  force)con 
liillu  la  forza  possihilefyriih  all  possible 
force  .) 

Frappe . 

auffallend . 

Giocoso. 

lustig . 

Glissando .  Glissez . 

to  slide  with  the  linger  (see  also :  sdr«ccio/rt«((o )  gleilen  mil  dem  Finger(sielie  anch  sdmcciolando) 

(coniLeggerezza. 
with  lightness.  mil  Leiehtigkeit . 


strikingly 

gay  • 


lightly. 

as  lightly  as  possible  . 


Leggiero . 

|    leieht  . 
Leggierissimo 


so  Iciclil   als  moglicli  . 

Liez  par  la  pedale. 

to  slide  from  one  note  to  the  other  by  means  of  the  pedal,       dnrch  das  Pedal  zu  binden  . 


caressingly. 

right  hand_ abbreviated  generally  M.D 

left    hand  «  «  M.  G 

right  hand  «  «  M.  D. 

eft   hand  u  M  M.  S. 


Lusingando . 

|    schmeichehid  . 
Main  droite. 

rectlte  Haild-^bgekiir/l  gvwuhnlich    M.D. 

Main  gauche. 

I  hike  Hand        a  .<.  M.  (i . 

Mano  destra . 

rechteHand        »  M.D. 

Mano  sinistra  . 

linke   Hand  M.S. 
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MarcaU) 

marked, played  with  emphasis,  wiarca/o-i/  canto(to  render 
(lie  melody  prominent)  assai  ma rcalo (very  marked.) 

Marcatissimo. 

to  1><>  marked  as  much  as  possible  .  aid's  Moglichste  hervorgehoben 

Martellato. 


bezeichnend,  hervorhebend-  marcqto  it  vdnto(dm  Gesanif<Jiier.die 
Melodic  herauszuheben  )<issni  maraUoisehr  bezeichnend .) 


hammeringly  (This  sign  occurs  generally  in  such  Oetavepas_ 
sages,  as  ougbl  to  be  executed  very  short  andstac 
cato-see  the  pari  on  the  intervals,  Octaves 


gchaiiinieif  (  Kine.  Bezeiehuung  welche  besotsders  bei  solcheu  Octa. 
veu-GiUigei]  vorkoiuml,die  scharf abgefctosseu  vorgetra. 
gen  widen  sollen_siehe  den  Abschuill  voii  d*'ii  hilei"vallen, 


page  37.) 


Meslo . 


Oetaven  Jiajf.37.) 


plaintively . 
diminishing . 
heavy,  ponderous  . 

|)lt';isilli.rlv  . 

sliding ,  gfissando 


hating . 


Perderidosi . 

sicb  verlierend . 
Pesante. 

sehwer,  gewichtig  . 
(a)  Piacere . 

|    gefailig. 
Sdrucciolando . 

gleitend,  glissando  . 

Si  suono. 


sounding  like:_(This  sign  occurs  generally  when  the  composer 
in  passages  of  synonym  notes  or  generally  in  such  pas. 
sa^cs  as  are  formed  bv  a  peculiar  combination  of  the 
pedals, annexes  an  extra  musical  stave, in  order  to  ex- 
plain his  intention  more  minutely.) 


similar, Hike  . 
nail  sounds  . 
suppressed  sounds— abbreviated:  S.E 


SO   klillgCIld  _J  these  He/.oicllllllliy  koUlltlt  gewohulicll  (la  Vol,  Wo   del' 

Coinponist  bei  Siitzeii  vyu  synonyiuen  Noteu-Figureu,odcr  (i_ 
berhaupl  solcher  dwell  besondere  Cuiubiuatioiieii  derPedale 
gebildeteii  Phrasen,nuch'eiue  extra  Noteuliuie  beitu'f;t,darcii 
welche  seine  Ahsirhl  klai'er  mill  anst  liaulidier  gemachl  wii it .) 

Simile. 

gleicli,  ahnlicb  . 


Sons  d'ongles 


Nageltone 


Sons   etouffes . 

gedampfte  Tone,  abgekiirzl    S.  E. 

Sons  harmoniques . 
harmonic  or:  flageolet  sounds—abbreviated:  s.h.  Hartnonika  oder  Flageolet-Tone,  abgvkiirzt   s.h. 

Sons  naturels. 


natural  sounds_abhreviated:  s.n.tThis  sign  will  always  ap- 
pear alter  the  use  of  ailil'ieal  sounds-or  a  peculiar  man. 
ner  of  playing;  and  vfhen  the  strings  oughl  agaiu  to  be 
struck  in  the  usual  manner.) 

short  . 

to  poll  out  forcibly  (speaking  of  chords.) 

tranquilly. 

rapidly  and  lightly  . 
as  rapidly  as  possibly  . 
villi  tting  . 

Fleetly,  swiftlv. 


natlirliche  Tone   ahgekurzl   S.n.(Die«eBezeichnuiUffiudel   sich 
i miner  da, wo  erne  besondere  Spielmauier  voraiisgegangenist, 
inn!  die  Sailen  nun  wieder  iiach  gvwuhnlicherWeise  flespiell 
.  werdeu  sullen . ) 

staccato. 

geslossen,  knrz  . 

Strapate. 

berausreissen  . 
TVainntillo. 

rnbig. 

Veloce . 

leicht,  schnell . 

Velocissimo . 

moglichsl  leicht  . 
Vibrato. 

schwingend,  vibrirend  . 
Volatile  . 

fliichtig,  fliegend  . 


d  B.  Lee  Li 
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